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بوم اهتقرنا اللغة المولدة 


لا أريد الدعوة إلى أن تحل اللغة المولدة محل الفصيحسة ‏ وما ينبغي لي أن أدعو . ولا أن تاخد 2 ١‏ 
اللهجات العاميّة ‏ ولن يكون متي ذلك . محل لغة التنزيل العزيز, ولكتني أريد أن أتحدث عن لغة 2 2لا 
كانت فيل ألم سنة أمراأ واقعاأ اجترحه المثقفون الحباسيون بكل ألوان ثقافاتهم, واقتغى ْ 
خطوهم بعد ذلك من جاء بُعدهم, فاحتقره اللغويون العرب: أو كادواء فأهملود؛ فأوق عونا فْ 
متاهة. 

وهذه المتاهة هي أن صار دارسو الأدب العباسي لا يكادون يفهمون ما يدرسونه, ولم يكادوا 2 :031 
يقربون هذا الفهم. 00 
وبما أنني مازلت أؤمن بمقولة من قال: ((إذا اردت أن تقنع الآخرين بصواب رأيك فتمثل 2 ا 
براي غيرك)) فسأذكر جهود ابن عباس ف ([أيِبُبراس)). وجهد الراغب الأصبهاني في مفرداته 2 048 
إدراكا منهما أن يقيّدا لغة القرآن الكريم يكَاأَنَرْلها الله تعالى» لابما صارت إليه اللغة العربيّة بعد 
رسالة الرسول الأعظم محمد ابن عبب. الله عليه أزكي صلوات الله وسلامه. ِ 


فإذا كان في إدراكهما مقنع ‏ وهو كاتن ‏ فسأبيّح لنفسي ان اضرب أمثلة على سوء فهم اللغة 5 
المولدة. 5 
قمن هذه الأمثلة أن تحدث الجاحظ في كتابه: ((الحيوان)) عن كيفيّة صناعة الشبه, أي 3 


صناعة الحديد الذي يُطلى بلون الذهب فذكر كلمة ((الناطض)) التي هي سبب في اتحاد النحاس 2 )845 


بالحديد. فقستر الأستاذ المرحوم الدكتور عبد السلام محمد هارون كلمة الناطف. يوم حقق . لآ 
((الحيوان)) بأن ((الناطف)) نوع من الحلواءء يكون فيه اللوزينج. 6 

وأشهد أنئي يوم قرأت نص الجاحظ وتفسيره فكرت في علاقة الحلوى بالحديد. فلم أهتد إلى 31 59 

رأي يستقيم في العقلء ولكتني حين قرات أنه كان من أمثال العامة العراظيين في القرن الرابع 2 01١‏ 

2 الهجري قولهم: ((يريد الناطف ويريد الحديد)) توجهت إلى استاذ صديق متخصتص بالكيمياء. 2 ا 


فسألتة عن كيفيّة التحام النحاس بالحديد ليكون شبها بالذهب فذكر لي مصطاح ا كيمياويا 
باللغة الإنكليزيَة, وأسهب في شرح خصائصه؛ فأدركت ان الجاحظ كان يعني هذا المصطلح 
الكيميائي لا الحلواء؛ والاً هما علاقة الحديد بالحلواء وباللوزينج؟! 

وأتذكر أن الدكتور حسين نصار يوم حقق ديوان ابن الرومي؛ ومرّ به قوله في هجاء ماجن: 


وضربه الكامخ في طي... 
بين دنان وبساتيق 

أتذكر أنه تحيّر فى تضمير ((البساتيق)) التي هي جمع ((بستوقة)) فرجع إلى قاموس 
أستيجتاس ليقول: ((لعله يتهم أمّه بالخدم)). فال هذا وصبسيان العراق جميعا يعرفون معنى 
((البستوقة)) ولكن لعلهم لا يعرفون الآن أنها كانت تستعمل في العصر العباسي خابية من 
خوابي تعتيق الخمرء لا خابية في حفظ الأشياء المخللة. 

وإن عجبت فأعجب من أن عالما جليلا مثل الشيخ محمد حسن آل ياسين قد حقق ((الغباب)) 
للصغاني. وم به لفظ ((الشاروفة)) على أتّه حبل: فاعتاض عنه بلفظ ((الجبل)) ثقة 
بالمعجمات العرييّة» ولو رجعنا إلى ((تجارب الأمم)) لمسكويه لوجدنا أن الشاروفة هي الحبل» 
وليس الجمل. 

من كل هذا أريد أن أخلص إلى عظمهة الرّبيدقيق ((تاج العروس)) حسين خص اللغة المولدة 
بشيء من الذكرء فأما المستعربان الألمانيان أولمان؛ ولي فنند أوفيا على ما يُشبه الغاية في تعمّب 
اللغة المولدة وفي تدوينها. 

وأراني مخللوما حين يظظن أنني نسيّترَيْنَهارْتَ دوَرّي فق (تكملة المعاجم العربيّة))؛ ولكنني 
لم أكن كذلك لأن معجمه عني أكثر ما عني باللهجات المغربية. 

ودعاءً ب الرحمة خاصّ ب روح العلامة الأب أنسستاس ماري الكرملي يوم كتب معجمه 
((المساعد)) وآلف رحمة على روح الأستاذ الكبير عبد الحميد العلوجي يوم نشره. 

ولكن أترى أننا سنعنى ‏ بعد هذا بلغتنا المولدة؟ 

منى إن تكن حقأ فثلك هي المنى 
وال فقد عبشنا بها زمنا رغدا 


بوم اكتقر نا اللغة المولدة 


لا أريد الدعوة إلى أن تحل اللغة المولدة محل الفصيحسة ‏ وما ينبغي لي أن أدعو . ولا أن تأحخذ 

اللهجات العاميّة ‏ ولن يكون متي ذلك محل لغة التنزيل العزيز, ولكتني أريد أن أتحدث عن لغة 
كانت فيل ألف سنة أمراأ واقعأ اجترحه المثقفون العباسيون بكل ألوان ثقافاتهم: واقتفى 
خطوهم بعد ذلك من جاء بَعدهم: فاحتقره اللغويون العرب. أو كادواء فأهملوه؛ فأوقعونا فْ 
متاهة. 

وهذه المتاهة هي أن صار دارسو الأدب العباسي لا يكادون يفهمون ما يدرسونهء ولم يكادوا 
يقربون هذا الفهم. 

وبما أنني مازلت أؤمن بمقولة من قال: ((إذا أردت أن تقنع الآخرين بصواب رأيك فتمثل 
برآي غيرك)) فسأذكر جهود ابن عبامن في ((النبراس))؛ وجهد الراغب الأصبهاني في مفرداته 
إدراكا منهما أن يقيّدا لغة القرآن الكريم بما أنزله الله تعالى» لابما صارت إليه اللغة العربيّة بعد 
رسالة الرسول الأعظم محمد ابن عبد الله عَليَهَ أزكى صَلّوات الله وسلامه. 

فإذا كان في إدراكهما مقنع ‏ وهو كائن - فسابيجح لشفسي أن أضرب أمثلة على سوء فهم اللغة 
المولدة. 

فمن هذه الأمثلة أن تحدث الجاحظ في كتابه: ((الحيوان)) عن كيفيّة صناعة الشبه: أي 
صناعة الحديد الذي يُطلى بلون الذهب فذكر كلمة ((الناطف)) التي هي سبب في اتحاد النحاس 
بالحديد, ففسر الأستاذ المرحوم الدكتور عبد السلام محمد هارون كلمة الناطف. يوم حقق 
((الحيوان)) بأن ((الناطف)) نوع من الحلواء؛ يكون فيه اللوزينج 

وأشهد أنني يوم فرأت نص الجاحظ وتفسيره فكْرت في علاقة الحلوى بالحديد, فلم أهتد إلى 
رأي يستقيم في العقل» ولكتني حين قرأت أنه كان من أمثال العامة العراشيين في القرن الرابيع 
الهجري قولهم: ((يريد الناطف ويريد الحديد)) توجهت إلى أستاذ صديق متخصتص بالكيمياء, 
فسألته عن كيفيّة التحام النحاس بالحديد ليكون شبها بالذهب فذكر لي مصطلحا كيمياويا 
باللغة الإنكليزيّة وأسهب في شرح خصائصه؛ فأدركت أن الجاحظ كان يعني هذا المصطلح 
الكيميائي لا الحلواء؛ وال فما علاقة الحديد بالحلواء وباللوزينج؟! 

وأتذكر أن الدكتور حسين نصار يوم حقق ديوان ابن الروميء ومرّ به قوله ف هجاء ماجن: 


وضربه الكامخ في طي... 
بين دنان وبساتيق 

أتذكر أنه تحيّر في تفس ير ((البساتيق)) التي هي جمع ((بستوقة)) فرجع إلى فاموس 
أستيجتاس ليقول: ((لعله يتهم أمّه يالخدم)). قال هذا وصسيان العراق جميعا يعرفون معنى 
((البستوقة)) ولكن لعلهم لا يعرفون الآن أنها كانت تستعمل ف العصر العباسي خابية من 
خوابي تعتيق الخمرء لا خابية في حفظ الأشياء المخللة. 

وإن عجبت فأعجب من أن عالماً جليلا مثل الشيخ محمد حسن آل ياسين فد حقق ((العباب)) 
للصغاني. ومرّ به لفظ ((الشاروفة)) على أنه حبلء فاعتاض عنه بلفظ ((الجبل)) ثقة 
با معجمات العربيّة: ولو رجعنا إلى ((تجارب الأمم)) لمسكويه لوجدنا أن الشاروفة هي الحبل» 
وليس الجمل. 

من كل هذا أريد أن أخلص إلى عظمة الرَبِيْدَي قي ((تاج العروس)) حسين خص اللغة المولدة 
بشيء من الذكرء فأما المستعريان الألمانيان أولمان» ولين فقد أوفيا على ما يُشبه الغاية في تعفّب 
اللغة المولدة وف تدوينها. 

وأراني مظلوماً حين يظن أنني نسيت رينهارت دوزي في (تكملة المعاجم العربيّة))؛ ولكنني 
لم أكن كذلك لأن معجمه علني أكثر ما عني باللهجات المغربية. 

ودعاء يالرحمة خاصَ بروج العلامة الأب أنس تاس ماري الكرملي يوم كتب معجمه 
((المساعد)) وألف رحمة على روح الأستاذ الكبير عبد الحميد العلوجي يوم نشره. 

ولكن أترى أننا سنعنى ‏ بعد هذا بلغتنا المولدة؟ 

مُنى إن تكن حقا فتلك هي المنى 

والآا فقّد عبشنا بها زمنأ رغدا 
رئيس التحرير 


حوث ودراسات حجر 


بجالس وفاعان الاسقبال ذي القصور الاسلابيه 
هني نشايه الفرن الثاني الفجري 


من الامور الي باتت معروقة اليوم ان شبه جريرة العرب 
لم تكن غفلا من الاساليب العمارية المتقدمة ف العصر السابسق 
للاسلام. قلم يكن سكانها العرب جاهلين او تنقصهم الدراية 
الكافية بما يجب ان تثميز به العمارات والميباني الخاصة من 
الناحيتين الفنية والتقنية. 

ولاشك ان النظريات التي نادى بها عدد من المستشرقين 
الاوربيين منذ مطلع هذا القرن والتي مفادها ان العربٌ كانوا 
جاهلين ابان تلك الحقبة بالاساليب العمارية ذات الطبيعة 
المتميزة او حتى المعقولة" بناتت اليوم مرفوضة ليس فقط 
بسبب ما يعتريها من وهن او عوز الى الادلة العلمية اللقنعة بل 
بسبب ما كشفت عنه الحفائر الاثرية في شبه جزيرة العرب فْ 
الاونة الاخيرة من مخلفات عمارية مهمة ترجع الى ما قيمل 
الاسلام القت ضوءاً ساطعأ على اسهامات العرب في فن العمارة ايان 
تلك الحقبة الزمنية”". 

ولا شك ان الذي شجع هؤلاء المستشرقين الى تبني تلك الاراء 
يعود الى طبيعة شبه حريرة العرب الصحراوية من حجهة. والى ما 
ذكره عدد من مؤرخي العرب ويلدانييهم من اراء ومفادها بعد 
العرب ف العصر الجاهلي القريب من عصر الرسالة النبوية عن 
الحضارة بما قي ذلك بعدهم عن الفنون العمارية والزخرفية"". 

ومع ذلك فلابد من القول ان العمارة والفنون قد جنحت 
نحو البساطة في عصر النبي محمد (ص) وكانت الغليبة لروح 


العده الرابع سدق .8 5 , , 


الاكتور عبد العزيز حميد 
كيه الاداب / جاصعة بغداد 


التقشف والبعد عن الزخرف والترف. ففي سبيل المثال لا الحصر 
نجد ان الحجرات الني شيدها رسول الله (ص) لنفسه بعد الهجرة 
آل المدينة المنورة كانت على درحجة كبيرة من البساطة: فلم تزد 
قباد الامر عن حجرتين منخفضتين بنيتا باللبن والطين 
وسقفتا بجريد النخل””. اما المسجد الذي اقيم لصق بيت الرسول 
(ص) فغلبت عليه هو الاخر البساطة التامة فقد اقيم على اسس 
من التحجارة غير المهندمة وشيّدت جدره باللبن وسقف بيت 
الصلاة فيه ب الجريد والطين ترفعه دعامات من جذوع 
النخيل”". لقد اتخذ رسول الله من مسجده موضعا للصلاة 
ومكانأ للاجتماعات والاستقبال. 

واستمر الامر على هذه الشاكلة ايام خلافة ابي بكر 


الصديق(١1‏ ؟اه / 174-717م) وعمر بن الخطاب (15 ؟أه/ غ77 


35م) رضي الله عنهماء غير انه يبدو ان بوادر التغيير قد بدأت 
بالظهور ايام خلاقة عثمان بن عفان (رض) (؟59؟ ماه/ :71 
1غ) فقد ذكر انه عند تجديد المسجد استبدلت جذوع النخيل 
باساطين الحجارة المنقوشة" '. واستخدمت في بناء جدره الحجارة 
والقصة (اي الجص) يدلا من اللبن والطين» واستعيض عن سقف 
النحيل والحصير والطين في تسقيف المسحد يخشب الساج الثمين 
الذي كان يستورد من الهند او غيرها من بلدان جنوب شرق اسيا 
ويشير المؤرخون ايضأ ان الكثير من صحابة رسول الله قد شيدوا 
لانقسهم دور فخمة في المدينة المنورة في الامصار. من ذلك في 


ا 


سبيل المثال ان الصحابي المقداد بن عمرو فد شيّد لنفسه ايام 
خلافة عثمان ين عفان (رض) دارأ فخمة في المدينه ((جعل لها 
شرفات وجصصها ظاهراً وباطنا))" » وقد سبقه الى ذلك سعد بن 
ابي وقاص الذي شيد بالعقيق في المدينة دارأ واسعة و((رفع 
سمكها وحجعل اعلاها شرفات)"'. ويذكر ايضا ان الزبير بن العوام 
قد بنى ايام خلافة عثمان بن عفان (رض) دارأ كبيرة قي مدينة 


البصرة؛ هذه الدار التي ظلت عامرة على ما يذكره المؤرخون الى 


مابعد سنة ١75‏ هجرية (345م)'". اما في دمشق فان اول قصبر 
شيّد فيها كان لمعاوية بن ابي سفيان الذي اقام صرحه عندما 
كان واليأ عليها من قبل عثمان بن عفان (رض): وهو القصر 
الذي اشتهر بقبته الخضرلء". ' ٠‏ 

وعندما انثقلت الخلاقة الى الاسرة الاموية في الشام وصارت 
دمشق حاضرة العالم العربي الاسلامي زاد الترف عند الناس 
قاقبلوا على البناء والتعمير. كذلك اولى الخلفاء الامويون 
العمارات الدينية اهتمامهم قعملوا حاهدين على اظهار هذة 
المباني بمظهر يتناسب ويتماشى مع الرقاه الاقتصادي الذي عم 
العالم الاسلامي عصرتذ. ومما يدعم هذا الافتراض عمارة قبحة 
الصخرة في بيت المقدسء الصرح الذي يعد اقدم ما وَضلنا من 
العمارات الدينية الشاخصة ف الوقت الحاضر الذي تم الفراغ من 
بنائه في سسنة الاهجرية (191م). وتعد قبة الصخرة بحق من 
روائع ما خلقه لنا الانسان قي العصور الوسطى ف العالم اجمع. 
فقد صار هذا البناء بيقيته المتقنة وبنائه المتين وتكوينه الرائع 
آية في فن هندسة البناء لا في العصر الذي شيد فيه فحسب وائما 
على مر الايام والعصور فقد بهر كبار المختصين في العمارة من 
الاوربيين وغيرهم: حتى عدها بعضهم من اجمل الابنية فوق 
البسيطة ومن ال الاثار التي خلفها لنا التاريخ”". ويكتب 
مختص اوربي ثان انه لم يجد في اي بناء اخر هذا التناسب البديع 
سين الاحجزاء العمارية وتناسق الالوان المستخدمة في زخرفته”"" 
ويرى الاستاذ كروسيل ان قبة الصخرة قد بهرت ببنائها 
ورونقها وفخامتها وسحرها ودقة نسبها كل من حصاول دراستها 
من العلماء والباحثين""'. ولا يقل الجامع الاموي في دمشق؛ الذي 
اقام صرحه الوليد بن عبد لملك (31-47ه/ 7١0‏ 15/ام) ف 


حدود سئة 44 هجرية (5١7م):‏ روعة وعظمة عن قبة الصخرة 
سواء من حسيث التخطيط العماري او من حسيث زخرفقة 
الفسيفساء التي لا تزال اجزاء مهمة منها تكسو بوانب من ججدره 
الداخلية والتي تعتبر بحق من روائع الفسيفساء العالمية في وشّكنا 
الحاضر. | 

اما القصور فانه لم يبق ف دمشق حاضرة بني اميّة منها 
شيء وذلك لاسباب كثيرة ربما من اهمها التخريب المتعمد 
والحرائق والرغبة المستمرة في التجديد. غير انه اذا لم يسعفنا 
الحظ بأن نحظى ببعض القصور الاسلامية القديمة في دمشق 
ققد وصلنا عددأ من القصور الاموية يفسع بعضها في الطرف 
الغربي من بادية الشام وبعضها في فلسحلين؛ مثل (قصير عمرة) 
و (حمام الصرخ) و (قصر الحير الشرقي) و (قصر الحير الغربي) 
و (قصر هشام) في (خربة المفجر) و(قصر المشتي). 

ويعد (قصير عمرة)؛ وهو ضصر استجمام وصيد؛ اقدم 
القعضور الاموية الفاخصة التي وصلتناء اذ يتفق معظم 
المختصين في العمارة الاسلامية انه يرتقي الى ايام خلافة الوليد 
بن عبحد الملك (47 07ه/ 7١0‏ 0الام)”'. وعلى الرغم من صغر 
مساحة هذا القصر فإنه يضم ضمن مشتملاته مجلسا وقاعة 
مثالية للآسَتّقبَآلء قوامها مجلس مستطيل على كل جانب منه 
حجرة بقياس المجلس نفسه تقريبا الا ان جداريهما الشمالي 
منبعجان الى الخارج على شكل نصف دائرة (شكل١).‏ ويتقدم 
المجلس بهو او قاعة يعلوها عقّدان مدببان دببا خغيفا يقسمانها 
الى ثلاثة اروفقة وتسقف القاعة ثلاثة اقبية نصف اسطوانية 
متجاورة. ويلا حظ وجود ضروب مختلفة من الرسوم بالالوان 
المائية تزين المجلس. وفاعة الأستقيال لا يرال الكثير منها في 
حالة حجيدة من الحفظ. 

اما عن القصر الصغير المعروف ب( حمام الصرخ) الذي يقع 
على الطرف الاردني من بادية الشام قانه لا يختلف فى تخطيطه 
الا قليلا جداعن قصير عمرة (شكل ؟١).‏ كما ان المجلسين وشاعتي 
الاستقبال في كلا الفصرين متشابهان الى درجة كبيرة. سواء كان 
ذلك في ش كل المجلس والعحجرتين المتجاورتين له او من حسيث 


'' تحطيط قاعات الاستقيال او في شكل سقفيهما المتكونين من 
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ثلانة اقبية طولية متحاورة""'. وعلى الجدران الداخلية لقاعة 
الاستقبال في (حمام الصرخ) اثار للرسوم الجدارية بالالوان 
الماثية وان كانت على درجة سيئة من الحفظ'". 

ولاشك ان اكثر القصور الاموية اهمية من ناحية العمارة 


هو (قصر المشتى) الواقع على بعد عشرين كيلومة_أ الى الجنوب 


من مدينة عمان. وينسب الاستاذ كروسيل هذا القصرء استنادا 
الى اسباب تأريخية الى الخليفة الاموي الوليد الثاني (1110؟1اه/ 
ا ش 

وعلى الرغم من ان قصر المشتى غير متكامل البناء (شكل ؟) 
فان له اهمية كبيرة في العمارة والفنون الزخرفية الاسلامية 
بسبب تخطيطه العماري وزخارف واحهته الشمالية المحفورة في 
الحجر الجيري المصق ول والمهندم. هذه الزخارف التي تعد من 
احمل ما خلفته لبا العمارات القديمة المشفيّدة في ظل الاسلام 
(شكل 4)”. 

غير ان ما يهمنا في هذه الدراسة بالندّنية الى هذا القفخضر 
العظيم (145* 145م) هو المجلس وقاعة الاستقبال اللذان يعدان 
اهم اجزائه الشاخصة (شكل 3). ولا يمكن للزائر الوصول الى هذة 
القاعة ثم المجلس الا بعد احجتياز القسم الشمالي منه حيث يقع 
المدخل الوحيد للقصر. ثم عليه ان يجتاز يبعدئد الباحهة 
الوسطية المكوفة الكبرى للقصر. 

ويلاحظ ان لقاعة الاستقبال مدخلا ثلاثيا قوامه 
((بسائكة)) تعلوها ثلاثة عقود نصف دائرية؛ عرض المدخل 
الوسطي 194 مثر وهي فعجوة تفارب ضعف عرض الدخلين 
المجاورين. ان ((كوشات)) عقود المدخل الثلاثي مزينة برخارف 
نباتية محفورة شبيهة بزخارف الواجهة الشماليه للقصر (شكل 
7 ويغضي المدخل الثلاثي الى ردهة مقسمة لى ثلاثة اروفة 
بواسطلة صفين من صفوف الاعمدة طولها 04و١7‏ مثرا وعرضها 
ماو مترأ. ولم يبق لناشيء من سقف هذه القاعة لنتعرف على 
شكله الاصلي وربما لانها لم تسقف اصلا بسبب عدم تكامل 
البناء. ومع ذلك قاننا ترى ان السقف الذي يعلو الرواق الاوسط 
منه؛ في حالة وحوده كان (( جملونأ)) في حين ان سقفي الروافين 
الجانبيين كانا سققين مائلين ومنحدرين الى الخارج. وربما ان 
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كلا هذين السقفين المنحدرين كان يلتقي بسقيفة حملونية 
مثلئة تعلو الوحدتين السكنيثين المتناظرتين والوافعتين على 
يمين وشمال قاعة الاستقبال الني لم يعثر على ما يدل على 
وجود مداخل لها تطل على الباحة الوسطية للقصر. 

وهناك في صدر قاعة الاستقبال هذه مجلس مريع التخطيط 
في ثلاثة جوانب منه حنايا نصف دائرية تجعله اشبه بورقة 
البرسيم. واذا اخذنا هذه الحنايا بنظر الاعتبار يكون عرض هذا 
الملجلس 1910 مترأ وطوله مقارب الى ذلك" ". 

وليس من الستبعد ان سقف هذا المجلس كان فقبة نصف 
كروية او هرمي الشكل”". ولا نستطيع ان نجزم في الطريقة او 
الشكل الذي انتهت يها هذد الحنايا الثلاثة من حهتها العلوية: 
وليس من المستبعد انه كانت تعلوها تجاويف محارية الشكل من 
النوع الذي كان شائعا في سوريا عند ظهور الاسلام واستمر 
استخدامه في العصر الاموي ثم انتّقْل الى العصر العباسي. 

كقد اثار تصميم مجاس الخليطة نقاشا بين المختصين في 
العمارة الاسلامية من المستشرفينء ويرى الكثير منهم ان المجلس 
وفاعة الاستقبال في قصر المشتى مقتبسان بشكل مباشر من 
التصيويم العهإري الكتس .بسي اللعروف ب.. ب التظام 
البتازليكي”"'(138581102): وهو النظام الذي اقتبسه اللسيحيون 
في القرن الرابع الميلادي عما يعرف بقاعات المحاكم و الاجتماعات 
في المدن الرومانية وقيلها في المدن اليونانية القديمة ف العصر 
الوثني”"' واستخدموه في بناء الكنائس وقوامه قاعة مستطيلة 
مقسمة لى ثلاثة اروقة بواسطة صفين من صفوف الدعامات, 
الرواق الاوسط اوسع فليلا من الرواقين الجانبيين. وهناك ف 
صدر هذا البناء حنية كبيرة كانت تتخن ولا تزال موضعا لوقوف 
القّسس عند الخطبة والصلواة. 

ويبدوان السبب الذي دفع هؤلاء المستشرقين الى الجزم 
بوقوع الاقتباس يعود الى اعتقادهم بان هناك شبها واضحا بين 
المجلس وفاعة الاستقبال في فصر المشتى وبين النظام العماري 
للكنيسة. ويتجلى هذا الشبيه حسب راي هؤلاء الستشرفين في 
امرين: الاول؛ ان قاعة الاستقبال مقسمة كما هو الحال في النظام 


البزليكي للكنائس الى ثلاثة اروقة بواسطة صفين من صفوف 


الاعمدة والامر الثاني ان مجلس الخليفة الذي يتصدر تلك 
القاعة يتميز بوحود حنايا تشبه الى حد ما حنية المذبح فْ 
النظام العماري للكنيسة. 

واذا تركنا سلاد الشام وانتقلنا الى العراق فلا شك أن أفضل 
النماذج للمجالس وقاعات الاستقبال التي ترتقسي الى العحصر 
الاموي هي ثلك التي نجدها في دار الامارة في الكوفة التي شيدت في 
العصر الراشدي ثم جددت في العصرين الاموي ثم العباسي”". ان 
المجلس وقاعة الاستقبال في دار الامارة في الكوفة لا تختلف كثيرأ 
عن مثيلتها في فسصر المشتى. ويلاحظ هناك ان مجلس الامير 
عبارة عن قاعة واسعة مربعة الشكل (١5؟*‏ ١٠م)‏ يتوسط كل 
جدار من جدرها الاريعة باب. 

اما عن تسشيف هذه القاعة ققد كان الاغلب قبة مشيدة 
بالآجر بدليل ثخن جدرانها وبشكل خاص عند زواياها الاربعة 
حيث يزيد قليلا على مترين (شكل .)١‏ ويتقدم مجلس الامير 
قاعة فسيحة مستطيلة الشكل ٠١(‏ * ١٠؟م)‏ مقسومة كما هو الحال 
في فصرالشتىء الى ثلاثة اروقة بواس_طة صفين من صفوفق 
الدعامات اوسعها الرواق الاوسط. ولم يبق من جدر هذه القاعة 
مايكفي لنستدل منه على الشكل او الطريقة التي اتببعت في 
تسقيفها. ومع ان احتمال كون السقّف خشبياأ مستويا يقوم على 
روابط حخشبية تستند بدورها على الجدر من جهة والدعامات او 
العقود التي تحملها الاقواس من جهة اخرى ليس امراأً مستيعداء 
غير ان الاحتمال الار جح ان السقف كان على شكل فبوات ثلاث 
نصف اسطوائية او ذات دبب خفيف؛ تستند القيوة الوسطى 
منها الى صفين من الدعامات او على البائكتين: في حين ترتكز 
القبوتان الجانبيتان على واحد من الجدارين الرئيسين للقاعة 
من جهة وعلى صف الدعامات او ((اليائكة)) الاقرب من جهة 
اخرى. 

ومما لاشك فيه ان القاعة المربعة ذات المداخل الاريعة كانت 
هي المجلس الرئيس لامير الكوفة في حسين ان البهو الكبسير ذا 
الاروقة الثلاثة كان قاعة الانتظار حيث يجلس الحاحب وطالبو 
الاذن على الامير. 

ويبدوان المجلس لم يلعب دور هامأ كقاعة الاستقبال في 


ته 


القصور الأاصغر او الاضّل شدأنا في القصور الاموية في العراق ققد 
استعيضس مها بالايوان. والايوان بهو مستطيل او مربع مرتفع 
ومعقود اي مسقف بقو نص.د.. اسطواني او مدب يطل على باحة 
مكشوفة او جنينة اما بشكل مباشر او تتقدمه ظلة او سقيفة. 
وقد عرفه الجوهري بانه ((الصفة العظيمة كالازج... جمعه 
ايوانات واواوين...))'"'. وعرفه ابن منظور باته ((الصفة 
العظيمة.. شبه ازج غير مسدود الوحه))”". 
ومن الامور المتفق عليها بسسين المختصين اليوم ان الايوان 
عنصر عماري متميز ابتدعه العرب العراضيونء كما يبدو في 
اواسط القرن الاول الميلادي حيث ظهر. كما وجدت نماذج 
واضحة حدا منه في قصر الاواوين في مدينة اشور وهو القصر 
العربي الذي يرتقي الى القرن الأول الميلادي: هذا القصر الذي 
صممه ونفذه مهندس عربي وهو ((آسر بن فجر بن يحيى 
المهندس المعمار)) الذي ثبت اسوه على جا ز بعض صالات 
القتصر"". ثم ظهر ايضأ قي القصر الكبير في مدينة سلوقيا 
(التبجديِد الثأني) الذي استمرت السكنى فيه حتى مطلع الشرن 
الثاني الميلادي”". واصبح الايوان بعد هذا التاريخ عنصرا 
اساسيا من عناصر العمارة العربية في مدينة الحضر حيث 
بلح ظ استتخدافه بكثرة في المعابد الرئيسة في تلك المدينة"". 
غير ان الايوان لم يستخدم كما يبدو في بسلاد الشام ومصر 
وغيرها من الاقاليم التي كانت خاضعة للاستعمار الروماني ثم 
البيزنطي قبل الفتح الاسلامي. ومن الغريب انه لم يستخدم في 
العمارة هناك الا قي العصر العباسي عندما انتشسرت الاساليب 
العمارية العرافية في جميع الاقاليم العربية والاسلامية. قفي 
مصر مثلا لا نجد نماذج واضحة للايوان في العمائر التي ترجع الى 
ما قبل النصف الثاني من القرن الثالث الهجري (التاسسع 
الميلادي)' ". 
ومن افضل الامثلة على القصور الاموية في العراق هو القصر 
الذي كشفت عنه دائرة الاثار والتراث العراقية في موقّع مدينة 
البصرة القديمة (الشعيبة) ".الذي يعده المنقبون وبعض 
الختصين القصر غير الرسمي لعبيد الله بن زياد والي البصرة من 
قبل الخليفة الاموي معاوية بسن ابي سفيان (41 ٠3ه/‏ الات 
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٠4م)‏ ويزيد بن معاوية  750(‏ 34ه/ 58٠١‏ 1خلام) وذلك للحقية 
الزمذية الواقعة بين سنتي 10.00 هجرية (774. 144م)"'. ويحتل 
الايوان الذي تتقدمه ظلة تس.ةند على ((بائكة)) قوامها ثلاثة 
عق.ود؛ وسصا الواحهة الداخلية الجتوبية اأقابلة للمدخل 
الرئيس؛ كما نجد هناك على كل جانب من جانبيه حدرة (شكل 
0 

ويعد هذا التركيب البتائي لمجلس صاح ب الف صر اقدم 
نموذج معروف لنا في العراق من العص.ر الاس لامي لما يمكن ان 
يسمى بالنظام الحيري وق.وامه ايوان وكمين تطل حميعها على 
فناء مكشوف نسب 4ه القسدامى من المؤرخين العرب الى مدينة 
الحيرة"" 

ويمكن ان نالاحظط وجود النظام عينه تقريبا في فاعات 
الاستقبال في القصر الذي كشفت عنه الحفائر الاثرية قي موقهع 
مدينة (اسكاف بني جنيد) الواقعةً خرائبها على ضفة نهر 
النهروان شرقي مدينة بغداد (شكل 1). وهو القصر الذي يرئ 
فيه الاستاذ فؤاد سغر انه يرتقي الى زمن الخليفة الاموي هشام 
بن عبد الملك (1!0-100ه/47-714/ام) ايام ولاية خالد بن عبد الله 
القسري على الكوفة""'. ويلا حظ ان بهو الاستقبال يحتل القسم 
المركزي من القصر وفوامه فاعه كبيرة لها عدة مداخل يفضي 
واحد منها الى الايوان الكبير الذي يطل بشكل مباشر على الباحة 


الرئيسة في القصر. ومما تجدر ملااحظنه ان القاعة والايوان قد ' 


زينتا بضروب مختلفة من الرخارف الحصية. 

وفيما يتعلق بتاريخ قصر (اسكاف بئي جنيد) نحن لا نتفق 
مع الاستاذ المرحوم فؤاد سفر في ارجاعه الى العصر الاموي 
خاصة ان الاستاذ سغر لا يدعم ذلك بدلائل تاريخية واثرية 
كشفت عنها التنقيبات: فليس هناك من الطبقات الاثرية او 
الفخار او المسكوكات مايمكن عده دليلا على صحة تلك النسية. 
وان ما يدذكره بصدد ما اشتهر به عهد الخليفة هشام ين عبد 
الملك بكثرة تشييد القصور الكبيرة واقامة السدود وتنظيم الري 
وشق القنوات الاروائية غير كافية لدعم رأيه هذا. والواقع انه لو 
اخذنا الزخارف الدصية التي وجدت تزين الاقسام الس غلى من 
جدر قاعة الاستقبال المستطيلة والايوان الكبير الملحق بها ينظر 


الاعتبار لوججدنا انها تعتمد يبشكل اساس على تفريعات واوراق 
وعنافسيد العنب القريبة ف الش كل والتريب من زخارف الطراز 
الاول الجصية فقي سامراء يجعلنا نميل الى الاعقاد بان هذا القصر 
لايمكن ان يكون قد شيّد قيل النصف الثاني من القرن الثاني 
الهجري (الثامن الميلادي) على الاقل”" '. فاذا كان هذا الافتراض 
صحيحا فانه يمكننا القول بان قصر (اسكاف بني حبنيد) يرتقي 
ف الزمن الى السئوات القليلة التي اعقبت تشييد المدينة المدورة 
من قبل الخليفة العباسي الثاني ابي جعفر المنصور. 

ومن الامور المسلم بها انه كان في مدينة السلام اي المدينة 
المدورة وما شفيّد حواليها من عمارات مثل الكوخ والرصافة 
وغيرهاء قصور زاهية فخمة. ولا شك انه كان على رأس تلك 
القصور قصر المنصور المعروف بقصر باب الذهب او قصر القبة 
الخضراء. غير انه مع الاسف الشديد: وكما هو الامر مع مدينة 
دمشوءقانه لم تصل الينا منها قصور او عمارات ترحع الى 
عَضَرّها الاول. وعلى ذلك فأن جل اعتمادنا هنا سوف يكون عيلى 
النتفٍ المبعثرة القليلة التي نجدها بين طيات كتب التاريخ التي 
تساعدنا على التعرف ولو بشكل موجر ومخصرأ على طبيعة 
تصاميم فاعات الاستقبال في قصور الخلافة في حاضرة الدولة 
العباسية. فيَذكر الخطيب البغدادي مثلا انه ((كان في صدر 
قصر المنصور ايوان طوله ٠١‏ ذراعأ وعرضه ٠١‏ ذراعاأ وسمكه (أىي 
ارتفاعه)عشرون ذراعاأ وسقفه قبة وعليه مجلس مثله فوقه 
القبه الخضراء. فصار من الارض الى رأس القبة الخضراء ثمانين 
ذراعا وعلى رأس القبة تمثال فرس عليه فارس. وكانت القبة 
الخضراء ترى من اطراف بغداد...)) ". 

وممايرجح صحة هذا الخبر ما يذكره الاصطخري عند 
وصفه لدار الامارة في مدينة (مرو) الواقعة خرائيها اليوم فى 
منطقة اذربيجان السوفيتية' حيث يذكر ان سعة المجلس في تلك 
الدار هو خمس وخمسون ذراعا وان لها اربعة ابواب وعليها قبة 
من الأجر. ويضيف ان كل باب من هذه الابواب الاربعة كان يؤدي 
الى ايوان""'؛ واذلي يتقدمه مع صحن مربع الشكل (شكل ."”)٠١‏ 

امابقية قصور بغداد التي ترتقي الى الحقبة الزمنية 
الواقعة بين عهد ابى جعقر المنصور (151. 00اه/ 04/رهالام) 


٠ ١.١٠٠ أأعدد الرأبع‎ 


وخلافة المعتصم بالله (1/914اذه/ 28 149م) فلا شك انها 


كانت كثيرة غير انه لم يسعفنا الحظ بأن يبقى لنا منها سوى 


اسمائها والمواقع التغريبية لبعضها فضلا عن بعض الاشارات 
العابرة عنها. قفي سبيل المثال الخبر الذي جاءنا به جعفر بن 
احمد السراج. المتوفى سنة ١٠25هحرية‏ والذي مفاده ان سقف 
المجلس الرئيس في قصر المأمون (114134ه/ 415 418م) كانت 
تزينه جامات الزجاج حسيث كانت تعكس الصور المتلألئة على 
وجوه الناس الجالسين تحته"". ونحن لا ندري على وجه الدقة 
اي قسسصر من قسسصور المأمون هذاء ومع ذلك فإنه ليس من 
المستبعد ان يكون المعني هو القصر المأموني الذي كان يقع في 
الجانب الشرق سي من ب فغنداد عند المحلة التي تعرف اليوم 
بالمأمونية قرب وزارة الدفاع'". وكان هذا القصر قد اقام 
صرحه الوزير جعفر البرمكي ايام خلافة هارون الرشيد .17١(‏ 
'157ه/809-787م). وكان من اكمل القصور وابهاها. ((لاطلاله 


على دجلة وكماله في النظر واشفتماله على الروض 
والشجر...))”". وقد سكنه المأمون ايام خلافته ردحا مَنَ 


الزمن. ثم صار هذا القصر يعرف بالحسني بعد ان اهداه الى 
وزيره الحسن بن سهل'"”. 
غير انه اذا كانت مدينة بغداد غفلا من القصور الحباسية 
الشاخصة او المندرسة فان هناك قصورأ في مواقع اخرى في 
العراق تلقسي ضوءا نيرأ على الشكل الذي صارت عليه المجالس 
وقاعات الاستقب ال ف العمارات التي ترجع الى تلك الحقبية 
الزمنية ومن اهمها قصر الاخيضر الواقع على بعد خمسين 
كيلومترا جنوب غرب كربلاء والذي ربما يرتفي بناؤه الى 
المرحلة الضيقة الواقعة بين سنتي 100140 هجرية"”". ولا نريد 
هنا ان ندخل في التفاصيل العمارية لهذا القصر فالذي يهمنا هو 
مجلس صاحب القصر والجزء المخصص للاستقبال منه (شكل 
.)١‏ وهنا ايضاء وكما هو الحال في فصر المشتى ودار الامارة في 
الكوفة فان قاعة الاستقبال تقع في الوسط تقريبا عبر الباحة 
المركزية الني تعرف بين المختصين بالرحبة الكبرى. 
يتقدم هذه القاعة؛ وهي كاملة النزبيع وذات مداخل اربعة 


اللا 


,) 1055 - 1176م) وتعلوها قبوة متقاظعة )0101/ا‎ *51١( 


ايوان كبير (10و١٠‏ ١٠19م)‏ مسقوف بقبو اسطواني منتفخ 
فيلا في اأمسط يطل بشكل مبائسر على الرحبة الكبرى. 
ويلاحظ ان غناك على جانبي القاعة المربعة حجرثين 
متناظرتين مقسمتين على ثلآثة اروفة بواسطة صفين من 
العقود الآأجرية المستندة الى دعامات مشيدة بقطع الحجارة غير 
المهندسة,. ومما هو جدير بالملا حظة ايضأ انه ينفتج في الجدار 
الايسر من الايوان مد خلان يفضيان الل قاعتين منفصلتين 
ومتجاورتين خاصة: كما يبدو, بجلوس صطالبي الآذن على الامير 
صاحب القصر . وتتميزٌ هاتان القاعتان بالحليات الزخرفية فْ 
الجص التي تزين سقفيهما. 

وهكذا يتوضح للقارئ الكريم ان الاساس في مجالس الخلفاء 
والامراء وعلية القوم في العصر الاموي في بلاد الشام كانت على 
الاغلب مجالس مستطيلة او مربيعة وتمتد امامها فاعات 
اتتقبال مقسومة في ثلاثة اروقة بصفين من صفوف 
((البوائك)). ونجد نفسه تظريباأ في العراق مثلا بدار الامارة فْ 
الكوفة باستتثناء امر واحسد وهوان المجلس بات له اريعة 
مداخلء كل مدخل منها ينصف احد جدرها الاريعة,. وهو 
تقليد عماري عرافي يرجع بلا ريب الى العصر السابق للاسلام 
الذي لم يعرف ف بلاد الشام او مصر. 

اما البهو ذو الثلاثة اروفسسمة الواضح تمامأ في دار الامارة في 
الكوفة فقد استعيض عنه بالايوان وبشكل خاص ف القصور 
الاصغر شأنأ. وللايوان كما سبق ان ذكرنا عنصر عماري اساسي 
ابتدعه عرب العراق قبل التحرير العربي الاسلامي لهذا القطر 
بخمسة فرون على الاقل. 

وبات من الواضح ايضأ ان الايوان والقاعة المربعة ذات 
المداخل الاربعة صارتا الاساس ف اللجالس وقاعات الاستقبال في 
القصور العباسية طوال القرن الثاني الهجري (التاسع الميلادي) 
كما لاحظنا ذلك في قصر الاخيضر وقصر اسكاف بني حبنيد. 
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الذي يرتقي الى اوائل القرن الثاني الهجري. 
(عن ب 11026 .1 بسطول) 


(شكل :) 
جانب من واجهة قصر المشتى 


(شكل 6) 
خطط تفصيلي مجلس الخليفة 
وقاعة الاستقبال في قصرٌ المشتى. 
(عن: كروسيل) 


الموره 


وان نبو 


(شكل١)‏ 
صورة تخيلية تخطيطية 
ندخل قاعة الامتقتال 
في قصر المشتى. (عن: كروسيل) 


(شكل 7) 
مخطط ارضصسي ل.دار الامسارة في 
الكوفة كما كشقت عنه الحقائر 


(شكل ه) 

مخطط ارضي للقصر الاموي 1 
في الشعيبة (البصرة القديمة) ‏ 9 
(عن: دائرة الاثار والتراث) سج 


ل*ضحاة فيحينبنا ستصضيدا سيا مها 5 
0-7-2-0 ا 3 
لوي الي ل الت ار 


المورد ّْ 
العدد اأرابع ١٠. .١-‏ , 


(شكله ) 
مخطط ارضي لقصر 
اسكاف بش حجنيد الذي يرتقي 


الى اواخر القرن الثائي الهجري 
(عن: فؤاد سفر) 


(شكل١٠‏ ) 
مخطط تخيلي لدار الامارة ف مدينة مرو 
الني ترتقي الى بداية العصر العياسي:(عن: كروسيل) 


(شكل١‏ ) 
مخطط ارضي لقصر الاخيضر 
فرب مدينة كربلاء. يرتقي الى 
اواسط القرن الثاني الهجري. 
(عن: مس بيل) 


١: /‏ / الوورد 
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الهوامش 


() لاأمهئا 01 لسمنوععةق تممطدك ذه .فك بلتاعووع6 


.م رع تنااعع) لاعن سأأكسل8 
)١(‏ عبد الرحمن الطيب الاتصاري. قَرِيةٌ الفاوء ص١1‏ 17. 
(؟) يذكر ابن خلدون مثلا: ((ان العرب اعرق في البداوة وابعد عن العمران 
الحضري...)) (ابن خلدون: عبد الرحمن: المقدمة؛ الفصل الحادي والعشرون, 
ص!:1). 

(؛) كانت حجراته عند وقاته عليه الصلاة والسلام تسعأ؛ بعضها من جريد 
مطين وسقفها جريد نخل؛ وبعضها من حجارة مرصوصة يعضها قوق بعص 
مسقفة بالجريد ايضأ. ويروى عن الحسن بن أي الحسن فوله: ((كنت ادخل 
بيوت النبي عليه السلام وانا غلام مراهق فانال السقف بيدي. + -اء قي بعض 
الروايات انه لم تكن هناك ابواب شب عق مناخنها بل كانت عليها ((آليه 
من شعر مربوطة في خش ب عرعر)) ولا توفيت احر ازواجه؛ وكان ذلك ايام 
خلافة عبد الملك بن مروان  14(‏ خهه/ 240 . 0-لام) هدامت الححرات وادخلت 
ضمن مسجد الرسول (ص) (ابن هشام: السيرة النبوية. جا؛ ص115: حاشية 
رفم .)١‏ 
(0) السمهودي؛ على بن عبد الله. وقاء الوفا بأخبار دار اأصحاة_ص 
() ابن كثير, البداية والنهاية في التاريخ. ١‏ 
() المسعودي. مروج الذهب. 585/١‏ 

(4) كان المضنداد بن عمرو يعرف بالمة اد بن الاسود وهو اح د السيعة الدذين 
كانوا اؤل من اظهر الاسلام, كما انه اول اتل في سبيل الله وهو على قرتن. 
(العسقلاني: ابن حجر الاصابة فى معرقة الصحابة. ترجمة رقم (4140). 

(5) المسعوديء المصدر نفسف. 1545/7 )1١(‏ المصدر والحرء ذاتهما والصفحة. 

)1١(‏ ابن الفقيه. مختصر كتاب البلدان» ص8 .1١‏ وقد عرف القصر ب(( خضراء 
معاوية)) ويبدو ان الصفة شد جاءت يسبب كون القبة مكسية الظاهر 
بالقراميد المزججة ذات اللون الاخضر. 
(لن ١.‏ امت هدبعل أن دمععةاث وام1اعط] عازه ؛ 

(م ععطاه لصة وجعل عط 1ه كعامحت! عطآ. لرتمكسياهعم 

7م 1 أه نلأ علخ سه]! عطا ذا ذجزه نكا 

ركم عط غه عهام عط أه ستم© عط ,ع.ضكا ,اأعنووعرى 

17" .م كاعم ؟! علا أه عددهونا 

(14) يقع قصر عمرة على حافة وادي البطم على يعد خمسين ميلا تقريبأ 
شرق عمان. 

(17) مع اختلاف يسيرعءق الابعاد اذ ان فياسات فاعة الاستقبال في قصر عمرة 
هي (حددولا » اقودم) قِ حين انها قي حمام الصرخ (٠ذولا»‏ 0ةومم). 

م .5 ؟ 8 بن .رمبلاء كمعن 


(ن) رعللتاعةءالطاععةق مستلوساة واعمط ).ةفآ بلاء جوعنىن 


.44 .م١‏ أنن 


(15) لم تعد هذه الواجهة موحودة في مكانها الاصلي. لقد فككت ونقلت 
باكملها تقريباء باستثناء اجزاء قليلة قريبة من مستوى الارض اأحيطة: الى 
المانيا فيل الحرب الغالمية الاولي بعد ان أهداها السلطان العثماني عبد الحميد 
الثاني الى الامبراطور الالماني غليوم الثاني عند زيارة الاخير للقسطنطينية في 
سنئة ؟.19م. وتعد هذه التحقة اليوم فخر المّسم الاسلامى في متاحف الدولة 
)١(‏ شارنج: لانكسترء اثار الاردن: صس170. 

)1١(‏ شارئج: لانكستر. المصدر السابق. ص170 
رم كخت بم بان ,م0 بللعوعىن 
(؟؟) 01 121241098418 #فاسممط ,.للالا ,لرعاأوعلنم 

.لأة - 55 بوومى؟ .أن رعسنوععء)تتاعممة 

(14) ونحن لا نكفق مع السيد محمد علي مصطفى على ان حوالي 7١‏ من 
دار الامارة في الكوفة قد شيّد ايام ولاية سعد بن ابي وقاص في سنة !1 هجرية 

(محمد على مصطفى: دار الأمارة في الكوقة . سومرء المجلد ؟1, سنة 1907 ص!19 
+ هالمعلومات التاريخية التي بين ايدينا تشهر الى ان سعدا قد شيْد دار 
الامارة بعاللين والطين والقصب وليس بالآ جر والجص. خاصة ان الملسجد 
الجامع الذي شيده سعد تصق دار الآمارة كان على درجة كبيرة من البساطة. 
شم انه ليس من المعضول ان يس مج الخليفة الراشد عمر بن الخطاب الذي 
عرف بالزهد تشييد مثل هذا البناء الضخم الانيق. 

اما ما ذهب اليه السيد محمد علي مصطفى من ان الاحجراء التي تنحرى عنها 
بحفائرهفي دار الامارة وقد شيدت على الارض البكر بشكل مباشر فهو دليل 
غير كاف و-مذه اذ ليس من المستبعد ان البناء الاول كان صغيرا حدأ قضاعت 
بقاياه عند تشييد البناء الجديد: كما انه ليس من المستبعد ان كون قد شيد 
على وجه الارض مباشرة دون حفر اسس. 

(10) الجوهري» اسماعيل علي بن حماد؛ الصحاح: ١١11/0‏ 

(11) ابن منظورء لسان العربء 50/1. ويتشق ابن منظور والجوهري وغيرهما 
من قدامى اصحاب المعاجم على ان (الايوان) قد عرف ايضأ ب(اوان) وجمعه 
(اوانات) أو (اون). 
(7؟) ماحجد الشمس, الحضر الحاصمة العربية؛ صال4. 

(18) وائق الصالحيء واخرون: العمارة قي العصر السلوقي والغفرثىي. حضارة 
العراق ؟/؟١؟. 5١4‏ 
(9؟) ماجد الشمس. المصدر السابق. 

(0) ان اقدم النماذج للايوان في العمارة المصرية تظهر في ب .عض الدور 
السكنية التي كشفت عنها الحفائر الاثرية (, مدينة الفسطاط التي ترتقي الى 
العصر الطولوني. والمعروف ان العمارة الطولونية فى مصر متأثرة الى درجة 
كبيرة بأساليب وطراز مدينة سامراء العمارية والرخرفية (فريد سافعي. 
العمارة العربية في مصر الاسلامية: :441/1١‏ والاشكال 517 و 39 ), ١‏ 


سل ا لك" 
العدد الرازع -. ١.‏ ' : 


(1؟) عيسى سلهان واخرون. الغمارة العربية الاسلاميه ف العراق: 14/1. 
(؟1) الطبري؛ تاريخ الرسل والملوك. 117/1 و18/9. 
(9؟) المسعودي؛ مروج الذهب. 27/4. 
(4؟) فؤاد سفرء التحريات الاثرية في مناطق مشاريع الري الكبرى في العراق» 
مجلة سومر: المجلد 17: سنة 145٠‏ 
لقد كانت ولاية خالد بن عبد الله القسري بين سنتي 1٠١٠١ .1١8‏ هجرية. 
(50) 01 3111111 0 معع نك عطلطش.فرلعع ند د11 
تاهما .ذزوعط] ,© عنام رفك بر ١‏ اأولايون ولوك 
.661 رواواء لاوا 
(11) الخطيب البغداديء تاريخ بغداد؛ 78/1. 
*قبل تفكك الاتحاد السوفداي. 
(77) يكتب لنا الاسبتاذ كروسسيل انه لم يجده فق فياس._ات الايوان عند 
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بحوث ودراسات حجيهر 


اثلانة العباسية ومدتفها من الطامم البيرنطية 
نظرة لي الروافم والاسباب 


الصراع بين الشرق والغربء عبارة كثيرأ ما سمعتها الاجيال 
السابقة؛ وكثيرا ما نسمعها نحن الان. فهل هذا الصراع حقبتة ام 
اسطورة؟ ومن أجل ذلك نحاول ان نتعرف على طبيعة الصراع 
من حيث دوافعه واسيابه. 

أولا: الدوافع والاسباب العامة. | 

ان المتصفح لكتب التراث العربي يجد ان التاريخ فَدَ سْخِلٍ لنا 
أحداثأ فديمة ومستمرة عن الصراع بين قوتين فق العالم 
احداهما تمثل الشرق والاخرى تمثل الغرب. ويبدو أننا امام 
ظاهرة تاريخية عامة امتدت جذورها الى القدم. فمنذ أن اكتشضف 
الغرب أهمية الشرق. سعى للسيطرة عليه والاستحسواذ على 
خيراته والتنعم بهاء ولنا في حملات الاسكندر المقدوني في القرن 
الثالث قبل الميلاد وما تبعها من حملات ملوك الروم على الشرقٌ 
ما يؤكد ققدم الاطماع الغربية فى الشرق"". فالعامل الاقتصادي 
كان هو الدافع الأول الذي دفع أهل المناطق الباردة القليلة 
الخبرات للتقدم الى المناطق الدافئة الكثيرة الخيرات"". 

ومن هنا بدأ الصراع بين الشرى والغرب» فيدأث الامبراطورية 
الرومانية ومن بعدها البيزنطية تجد في السيطرة على الشرق» 
بخاصة تلك المناطق التي تجاورها كالجزيرة والعراق والشام 
ضرورة ليس من اجل خيراتها فحسبء بل من أجل السيطرة 
على التجارة الدولية أيضأ. فقد كانت بضائع الشرق الاقصى 


الدكثوره: صباخ ابراهيم الشيحلي 
جامعة بغعداد/ كلية الآداب 


وجنوب شرق اسيا تصل الى لاد الغرب تحبر طرق التجارة البرية 
والبحسرية المعروقة في العصور القديمذ,؛ فوجد الغرب انذاك 
صزورة السيطرة على بلاد العرب لكونها تمثل مراكز لتجمع 
البضائع والسلع التجارية العالمية؛ ووصولاً لضمان اس ثمرارية 
تدفقها الى بلادهم. 

أمام رغبة امبراطوريات الغرب المى_تمرة في فرض سيطرتها 
التامئة على الفعاليات التجارية العالمية وما يتصل بها من طرق 
تجارية كان لابد لها من مد سيطرتها الى مراكز تجارة الهرب 
والطرق المرتيطة بها'". فقد عملت الامبراطورية السيزنطية,. 
وريثة الامبراطورية الرومانية: بعد أن أدركت أهمية التجارة في 
بناء دولتها على استغلال موفعها الجغرافي المجاور لبلاد العرب, 
بتوجيه كثير من الحملات العسكرية'لتوسيع نفوذها على 
حساب العرب والاسستفادة من نش اطهم ومكانة بلادهم 
التجارية"". وكان على العرب مواجهة هذا التحسدي وهذه 
الاطماع. 

كان الدافع الاقتصادي في صراع الشرق مع الغرب, قد أدى الى 
ظهور دوافع سياسية, تتمثل في رغبة الغرب في السيطرة 
والاستحواذ على البلاد المجاورة له (بلاد العرب), ليس اقتصاديا 
بسسل سياسياً ايضأ. وما دام العرب المجاورون للفرب لا يملكون 
انذاك دولة موحدة وقوية تستطيع ان تقض امام هذه الاطماع, 


اي بيب | سي 1 
العدد الرابع ١ ..٠-‏ 1 


فقد صاروا ضحية الصراع الدائر بين الامبر اطورية الى بزنعاية 
في القرب والامبر اطورية الساسانية في الشرق. 

5 57 هذا الصراع المحتدم بين الشسرق والغربء الذي كان 
دمويا في كثير من اح .دائه؛ ظهرت قوة جديدة اس_تطاعت ان 
تتصدى لقوة الغرب بشكل لم يسبق له مثيل» <آى انتهى الأمر 
باسقاط القسطنطينية: عاصمة الامير اطورية البيزنطية عام 
1م 

كانت هذه القسوة هي ظهور الاسلام ونجاح الرسول (ص) في 
صياغة العرب يقالب جديد: حيث ظهر فيه سكان بلاد الحرب 
مسامين مشربة قلورهم بالعقيدة التي حوهرها الوحدانية التي 
أضاءتٌ للجيوش العربية الاسلامية سبسيلها الى أراضى 
الامبراطورية البيزنطية" . 

امتعضت بيزاطة من قيام الدولة العربية الأسلا مبية: التي 
اتخذت من وحدتها العقائدية والسياسية وسيلة للقضاء على 
الاطماع البيزنطية الاق تصادية والسياسية والدينية في بلاذ 
العرب؛ قاصطدمت الدولتان الاسلامية والبيزنئطية عشكريا 
فكانت موقعة مؤتة؛ كما قاد الرسول بنفسه غزوة تبوك على 
الدولة البيزنطية"” ‏ قكان هذا اول اح تكاك للعرب المسسامين 
بالغرب. ش 

لقد رسم الرس ول (ص) 58 الخطة التمهيدية الثي حملت 
الجيوش العريسية, الى الاراضي التي تس يطر عليها الدولة 
البيزنطية وذلكٍ من اجل حماية عق يدتهم ودولتهم" , فكان 
تحرير الشام ومضر وشمال افريقيا من سيطرة البيزنطيين في 
أيام الخليفة الراشدي الثاني عمر بن الخطاب (رض)" . 

كانت خسارة البيزنطيين لمتلكاتهم في الجزيرة والشسام 
ومصر تعني لهم الكثير: فهي خسارة افتصاديه وسياسية قي ان 
واحبد" . كما ان وقوق العقيدة الاسلامية امامهم متحدية ف 
جهاد عظيم لتحقيق عالمية الاسلام. كل ذلك جعل البيزنطيين 
يحشدون كل امكاناتهم وحهودهم العسكرية من اجل الوقوف 
امام القوة الجديدة للدولة العربية الاسلامية”. 

كان تيار المسلمين فقويأ جارفا فقد تابع الامويون نهج سلفهم 
في مجابهة الاطماع البيزنطية؛ قيدأ الصراع بين الدولتين 


الا ببة والبيزنطية:؛ وكانت حملات الامويين درا وبحراء وقل 
مثلت هذه الحملات جهدا كبيرا ضد الاطماع الدب.يزنطية ح.تى 
باتت القسطنطينية مهددة بالسقوط" . 

أما فى ايام بن العباس فقد استمرت الاطماع ال..يزنطية فى 
دولة العرب وااسامين؛ فكانت جرة<ة أخرى من صفحات الضراع 
بين الغرب والشرق لها اب _عادها الخاصة والمميزة التي أفرزتها 
مطلبيعة تلك المرحلة ودوافعها. 

ثانيأ: الدوافع والاسباب الخاصة. 

أصبح من المه روف الان بين الباحثين ان ؤيام الاءولة العرابية 
ليس مءناه زوال أسرة وقيام أسرة غيرها في <كم الا واة العربية 
الاسلامية:؛ ب.ل انه تحول في ادارة الدولة من ادارة ع»». .كرية 
اوجدتها وفرضتها ظروف تاريخية معرنة: الى ادارة مدنية 
تمثات ذيها مرحلة الاستقرار والتحول الى البذاء اااي للدولة 
والمجتمع. وبعث عوامل الازدهار السياسسي والاقستصادي 
والاجتماعي والثقاقي. وعلى الرغم من ذلك بقيت الحروب بين 
العرب وال يزنطيين محتدمة ومستهرة'"' فماجي الاسبابٍ 
والدواقع التي عززت استمرار الصراع بين الطرةبن؟ 

ظلت بيزنطة أيام الدولة العباسية تشبكل عامل تحد يواحه 
ألافة العتربكرة الاسلامية. فالاطماع الب يزنطية في الدولة 
العباسية أذن هي جرء من ظاهرة تاريخية قديمة موروثة ذضمن 
ما أسميناه سابما ((الصراع بين الشدرق والغرب)).؛ الذي عبر عنه 
بسلسلة طويلة من الحروب. قصدام العراسيين بال ع زنطيين: 
كما يقول عبد العزيرٌ الدوري ((جرء من نضال 3. ديم بين 
الشرق والغرب))'". ولذا كان على العباك. بين الوق.رف في وجه 
الاطماع البيزنطية التوسعية المستمرة لاس.تعادة ما خسروا من 
افساليم غنية من امبراطوريتهم في صالح العرب المسامين في 
الجزيرة والشام ومصر"". 

ان مجاورة الدولتين العياسية والبيزنطية بعضهما كان لابد 
أن يؤدي الي احتكاك عسكري. فالتاريخ العسكري للدول علي حد 
قول نينافكورتنا فيوليفسكياء ((يرتبط دائما ارتباطأ وثيقأ 
بما يطرأ من تغيرات على حدودها))”". ولذا احتدم الصراع بين 
العباسيين والبيزنطيينء فكان شكلا من اشكال العلاقة بين بي 
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فوتين عظيمتين متجاورتين: لابد أن تحاول كل منهما فرص 
سيادتها على مناطق الحدود بسيتهما لتأمين أراضيها من أية 
عملية توسيع علي حسادب هاء ولذا نجد ان الحدود الا سلامية ‏ 
البيزنطية ضمت الكثير من القلاع والحصون ((الثغور)) التي 
شكلت خطا من الاستحكامات العسكرية المنيعة لتحول دون مد 
نفوذ احداهما داخل اراضي الأخرى. ظ 

كان اول من اهتم :هم ناطق الحدود من بني العباس الخليقة ابو 
حعفر المنصور (108151ه / 101 90لام): فقسلى حصن الثقور 
وشحنها باللقاتلة: ومن بين الثغور التي نالت اهتمام هذا الخليفقة 
قالرقلا ومليطة ومرعش وزبطرة والصيصة وأذنة وقاوذية"". 
ويظهر اهثمام المنصور بالثغور عن طريق تحسين اساليب 
ادارتها لتؤدي دورها قي صد هحمات ال.يزنطدين: 39د حعل لها 
كيانا اداريا مستقلا مع الجزيرة"'. كما يعد بناء مدينة الرافققة 
أحد مظاهر اهتمام المنصور بتحصين الحدود". 

سر المهدي على سياسة أييه المنصور في تحصين الثغور 
وتعزيزها. قفي سنة 177ه/ 8م بنى الثقر المعروف بالحدث » 
كما هام بتحصين ثغري طرسوس وحصن منصور" ". استمر 
اهتمام خافاء بني العباس بالثغور لانها تمثل الخط الدقاعي 
الاول امام اخطار البيرنطيين. فكاما ازدادت حدة المواجهة يتين 
العباسيين والبيزنطيين زاد الاهتمام بالتغور, وليس أدل على 
ذلك ما قام به الرشيد. الذي يمثل عصره ذروة الانتصارات على 
البيزنطيين: اذ بنى عددأ من الثغور منها الحدث وزبطرة وعين 
زوبة والكنيسة السوداء وطرسوس”"". ولتعزيز قدرات خطوط 
الدفاع الاسلامية المواجهة للبيزنطيينء قام الرشيد بعزلها اداريأ 
عن اقليم الجزيرة وفنس رين وحعلها ادارة مستقلة سميت 
بالعواصم. وقد شكلت هذه العواصم خطأ دفاعيا يحمي الخط 
الاول وهو الثغور"". 

تمثلت سياسة بني العباس ف الاهتمام بالئغور والحصون 
وذلك بشحنها بالرجال والمقاتلة لتكون قادرة على القيام بمهامها 
الدفاعية. وزادوا في رواتب المقاتلة فيها كما حدث في زمن ابسي 
العباس والمهدي والرشيد”"". لقد احتاج كل هذا الاهتمام بالثغور 
والحضون الى انفاق عال للاموال: وهذا ما تثبته المصادر العربية 


الي سجلت لنا ارقام المبالغ التي صرقةها الخلاقة العباسية على 
ادارة التغور وتعزيزها"'» والتي ان دلت على شيء انما دلت على 
مدى اهتمام العباسيين في مواحهه الخطر البيزنطي. 

كان لاستمرار وحود مصالح اف _تصادية متضاربة بين 
الدولتين العباسية والبرزنطية, ذاحمة عن رغ 3 كل منهما في 
السيطرة على فعاليات التجارة الدولية دين الشرق والخغرب» سبب 
في ادامة وتأجيج الصراع ب ينهما"” . بخاصة وان مارق التجارة 
الدولية الني تصل شرف العالم بغريه كانت ثمر ياراضي ومياه 
الدوله العباسية قبل وصولها الى القسطنطينية وتسير تحت 
اشراف العباسيينء فكان ذلك كاقيا لإثارة روح الحسد والحقد في 
نفوس البيرنطيين على الدولة العباسية. 

ولا ننسى ان نذكر الداقع الديني ودوره ف اس..تمرار العمليات 
الحربية بين العباسيين والبيرنطيين. قالجهاد الذي شرع أساسا 
للدفاع عن حورزة الاسلام ونصرته؛ كان حاقْرًا على استمرار 
العمّليات العسكرية بين العباسيين وال.يزنطيين ". وانسجاما 
مع الصببغة الدينية التى أضفاها بنو العباس على خلافتهم, 
واتحاد الدين والسياسة فى دولتهم'"''» كان لابد للخلفاء العباسيين 
من ادامة روح الجهاد ضد البيزنطيين؛ وتعزيزا لوق غهم هذا 
امَامَ الات نَتجد ان خلفاء بني العباس قادوا الكثير من الحملات 
العسكرية بأنفسهم مثلما فعل الرتسيد والمأمون واللعتصم'" »او 
أنهم اوكلوا قيادة الحملات العسكرية على البيز نطيين الى أحد 
أفراد البيت العباسي من الامراء واولياء العهد ". 

فابتداء من اول خليفة عباسي وهو ابو العباس نجده يعقد 
لعبد الله بن غلي بن عبد الله بن العباس على الصائفة سنه 
+؟اه/ 04/م' "' وق سنة 4؟اه/ 01/م سار العباس بن محمد ابن 
علي بن عبد الله بن العباس الى الصائفة مع صالح بن علي بن 
عبد الله وخرج معهم عيسى بن علي ابن عبد الله" وق سنة 
ه/ الام اشترك عبد الوهاب بن ابراهيم الامام مع الحسن 
ابن قحطبة في غزو الصائفة" ". 

وف أيام ابى جحعفر المنصور غرا الصائفة اخوه العبساس بن 
محمد, الذي كان قد عهد اليه أمور ادارة الجزيرة والثغور ". 

اما قي سنة 41/116 ققد غرًا هارون بن محمد المهدي وتقدم ف 


سس 000 غلك" 
العدد الرابع -...؟ 


عمق الاراضي البيرنطية فى حولة ناه 5 قفتصت: فرها عدة 
حسيصون وقلاع ". كما ذ..اد الرشيد ف العام الاول من توليه 
الخلافة الصائفة بنفضه + وذلك سنة ١/اه/‏ 43م . وما بين 
سنة 177 1/اه/هم. ؟كلام, اوكلت قيادة الحملات العسكرية 
الخمسة على البير نطيين الى امراء من البيت العباسي ". 

وف سنة ١4اه/‏ 40م قاد الخليفة الرشيد حملة عسكرية فتح 
فيها حصن الصفصاف""'. وف السنة الثالية وجه الرشيا. ابنه 
عبد الرحمن فقي غزوة الصائفة فوصل الى مدينة اصحاب الكهف» 
وق سبنة /اماه/,35مم أغزى الصادفة اد..نه القاسم كما ولاه 
العواصم”"'. وف العام نفسه قاد الخليفة الرشب. حدلة فاع ذريا 
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08 لهذا 


والمواثيق 

أما الخليفة المأمون فنجده في سنة 110ه/ 45م قاد حملة من 
بغداد على بلاد الروم انتهت بدخوله طرسوس"' كما هجم هذا 
الخليفة على أرض الروم في السنتين التاليتين”' اما في عام /1؟/ 
477 وهي اخر سنة في خلافة المأمون فقد وجه ابنه العباس ال 
أرض الروم وأمره ببسناء حصن طواته؛ كما سير أيضا حملة 
بقيادة أخيه المعتصم بن الرشيد أيضا!”. 

وحه الصراع المسثتمر بين الدولة الهربية الاسبلامية 


والامبراطررية الوزنطيه وجهة سياسية أيضا. ذقضد اس تخدم 
العياس. يون جوادهم ضد البيز ندايين لاظهار قسسوة الدولة 
ومنعتهاء ولينال الخليفة العبالسي ((مجد الانتصار)) ب هذه 
العمليات"”" وزادوا على هذا الاساس من ضغطهم العس..كري 
لتدمير أي امكانية للتفوق الببيرنطي والحيلولة دون تفكير 
البيزنطيين. وربما غيرهم: قي النيل من سيادة الدولة العباسية. 
ومن هذا يمكن ان نفهم طبسيعة الوب اثئل التي اسستخدمها 
العباسيون قي صراعهم مع البيزنطيين التي لم تهدف الى التوسيع 
والفتح تجاد الاراضي البيزنطية قط؛ وانما كان الامر قائمأ على 
الحماية والدفاع عن النفس”". 

ومن الجدير بالاشسسارة ان العباءسسيين وجدوا في العمليات 
العسكرية المستمرة على طول الحدود بيتنهم وبين بسيزنطة 
فرصة طيبة لتمرين الجيش وتدريبه. ولعل ما يثبت ذلك هو 
ما أظهره الجيش العربي الاسلامي من تفوق حربي في التحامه 
التشكري مع البيزنطيين ". ' 

وهكذا بجد ان الب يزنطيين (ممثلي الغرب) عملوا على 
استعادة امجادهم السابقة في الشرقء فوقف العباسيون (ممثلي 
الثشر ق) امامهم: يدفعهم ف ذلك الجهاد ووضعهم السياس_ي 
والاقتصادي والفكري والعسكري الدولي انذاك. 
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5 00 1 احية ,2 
بال 1 ك1 ا ون 07 نك ول أ أأا 


مر و3 أزدشر الشيهر 1 


الحصير الأموف لأ ابه تتكر هار علق ايل. واستتبع ازدهار 


2 ةم لير شعن د 3 0 ١‏ كما 3 3 ادق 4 ذا 0 0 له 
ا مالا عار ا 1 ا 0 0 1 2 1 : 1 لذت 14 
الواحدة 3 اليدت 2 3 لا : اسه لوا م : الوا ا الى مث الأو 
الجر وه قارثقر ,النفد ارؤ ارد ١1ر‏ > 04 كمس رمام 
ل ادن ثن 5 3 00 9 1 00 ل 05 0 7 
الدبمه لور الث عن 0 ان 1 ل 0 كز 00 0 أي كن 2 5 د 3 


53 أو ممما 000 1ك 3 اد نام ا 1 03 عه 


3 أن 1 تورات 1 االخر الا 


ا ذي قنازدهار القدر الاسلادي 
وأوحه ورلتش حراءشمد باكليمق الأسعلام وعاث . واعرث 3 
إسلاى 4 وكان حكاة. انث د 1 د أذ ا كار مطزلفة وونب دكات 
مقافت رمن و عاتسياه اتج الفانومنر تأمبباري ية 
محامة. 

". كثرة بيئات النقد في البادية والحواضر الإسلامية؛ الحجاز 
والعراق والشام. 

؟. عودة العصبية القبلية إلى عهدها الجاهلي أو أشد. وقويت 
الخصومة بين الشعراء. وفشا التهاجي بينهم. وأمد بسو أمية 
ذلك باللهب والوقود؛ وزاده اشتعالاً ما تاصل قْ تفوس العرب من 


ىح . الفحر وامباهاة. 


: لآ 2 
رش جوع أأعد: 6 ل الحوواز خادة. 


وتسنة يكات للئة أعمئات من فجدك ينات الث عر. وقسك 
ك1 حرا نات الشور لمر و رمن أو أكثر فيها. قد برر الغزل قي 


التد لولمه رحو الوجام وال عر أأسياى ان ق العراق» واادح ق 


وذ تذوه»” الر يثات السعرية يرى ب..عض مؤرخي النقد 
العربي أن البيشات النهدية تنوع»:. ولم تتعدد فقط. 

فنض. الأ تاذ احم أمين إلى القول كات بيئات الأدب والنقد 
((العمعاز والعراق والش.ام. وكان لكل أدب ونقد قي هذه البيئات 
لون خاس مةائر بالحالة الاجتماعية والبينية الطبيعية))”. 

ثم وسح د..مضى ذلك في موضع آخر فقسال ((لثن كان الأدب في 
الحجاز أكبر مذظهر له الغزل والنقد يتبعه؛ والأدب في العراق أكبر 
مظهر له الفخر والهجاء والنقد يتبعه. فالشام أكبر مظهر لأدبه 
هو المديح))"". 

وفال في موضع ثالث ((فلا عجب أن نجد النقد يتبع الأدب 
ويكون من جنسه. فلا نجد في العراق ابن أبي عتيق والسيدة 
سكينة وأمثالهما من الذين ينقدون المعاني, بعرضها على الذوق 


/ ا 4 1 المورد 
. 0 ' الأعددالرازع -.. ١.‏ 


الحخدري المهذب وركة! ون اله ول دعرض ماهو الرق وانس .اونما 
نجد في العراق أنواعا أخرى من الزة سدء تناس ب الى ..ينة وذوع 
الشعر)). 

وقال عن النقد في الشام ((والأدب الذي يناسب القصور هو أدب 
المديح. لهذا لون الأدب الشسافي لون الدرع.؛ ولؤون ال31 2.1 لون 
الأدب)) . 

وذهب الدكثور هنصور»... ...د الرحمن في تنوع البب..سيئات 
النقدية إلى اله ول ((3ا311. د في الحجاز أكثر ما يتجه إلى الوق 
والعذوية والرقة:؛ وأا في الصراق حيث البصرة والكوفة . ذف. كان 
الاتحاد النقاءي قيد تغلب عليه الثةافات. والمعرفة ذات الأه.ن 
العربسية الخالممة؛ أو الإسلامية التي تكونت من امتزاج الأسول 
العربية بالأجنبية كالفارسية واليونانية والهندية؛ وأما الشام 
شقد حجمع؛ بدكم مكاز”د. رن الاتجاهين العاجازي والحراقي))". 
وقال الدككورية وى طاهر درويش بهد أن كما كدون الديهة 
الأدبية في الحصر الأموي ((وقد ساير النقد النهضة الأدبية ولمع 
في سمائهاء وأخذ ألوانا واتجاهات تختلف في اتجاهاتهاء مع اختلاف 


1 1 


الع اق ار , اد كدر! تخلئاجه في السجاز إلى اد المي ده لا 3 


ذوة..+ الحدضسري؛ وأكب على الغزل الذي شاع في ربوعه يقيسه 
بمقايبس الطبائع السليمة؛ والمشاعر الصادمّة؛ وما يلاثم العفة, 
ويتصل بها دمن خلق وعذرية. وائجه في الشام؛ حيث تزدحم 
الأقدام قي رحاب الخلغاء. وفي ساحات الملوك(1*) وف العراق» حيث 
تصطرع الأؤوام حول المبادئ والأفكار السياسية والحكم., إإلى إذكاء 
نار الحلاف بالمفاضلة بين الشعراء والموازنة بين أشعارهم 
ونقدها. فبرزت آراء واتجاهات نقدية حديدة متأثرة باخثلاف 
بيئات الشعراء ومنازعهم.: وماساد الشعر من تلون فنونه وتعدد 
أغراضه))”. 

بل ان الدكتور محمد حسن غبد الله يرى في إحسدى هذه 
البسينات؛ وهي الحجاز: ما يمكن أن يعد متهجا أو مذهبا نقديا. 
فال ((وقد كان من نصيب الحجاز أن يمنح النقسد العربي أول 
' الأسماء التي اهتمت بالنقف .د اهتماماأ خاصاء بمعنى أنها تتبع 
الشعراء وتنقد نتاحهم. وأنها تملك أسسأ قد تصل في وضوحها 
واستمرارها إلى ما يمكن أن يعتبر منهجا أو مذهبا نقديا)) . 


المورد 027 
العدد اارابع -.. ١.‏ 


ونقف. عنى يمان ما ورد قْ الخصيوص السايقة, 
# #4 4م 

مرينا في أفوال الأستاذ احمد أمين فوله ((كان لكل أدب ونتقد 
في هذه الييئات لون خاص متآثر بالحالة الاجتماعية والبيئية 
الصطبيعة)). 

ونقول !ذا ذان تأثر الأدب والنهد بالدالة الاجتماعءية صجردا, 
ودر صحسيح: ذكيةه. تآخر الأدد .والنة . .1 الأمويان يالى ارئة 
لحار وووتيواك ا عي لالورو ع الورلتيوة ريه 
الول مناه جار اك 

يضول المكتور عم ١‏ القادر القدا! (لور ء الكه رامت ري 
على سنة الداهابين ثلا يلتمتون كثير ١إلي‏ مناظر الطي رمد إلا 
أبيات متدامرة تكون محالى للزمان أو الكان: أو اما د ااه ذن 


الؤراق والره كأضرا! الأو مام كار عكر للكاك!” الخ نك 


للإنه ان أواك: يوان. رجو يحتدلرن. كا اتاذوم, لالصركه في ذن 
شيء:وإذا التفتوا أحيانا إلى الأشياء في سكونها فلكي يقارنوا بياها 
وبين الحياة والحركة. ويتفرد ذو الرمة من بين هؤلاء الشسعراء 
عبد ره! ...أ بدو في شعره من ولع.. بألوان الحياة في المبحرام))"”. 

هذا عن الأدب. والمة. صود هنا الشعر وهو ما يعاينا. وهو لم 
يتأشر إلا قليلاء فكيف تأثر النقد؟ والثذ_عر 58 ما.قب يتاذر 
بالبيئة اللطبيهدية ولكن كيف يتأثر الدقد؟ 

كما در بنا قوله ((لا تجد في العراق ابن أبي عتيق والسر١‏ ة 
سكينة وأمثالهما الدين ينقدون لمدائي د.عرضها على الوق 
المهنب)). وهو يعني أن النقد في الحجاز يتجه إلى المعاني بعرضءها 
على الذوق اللهذب)). 

ومر بنا قول الدكتور منصور عبد الرحمن ((النقد في الحجاز 
يتجه. أكثر ما يتجه. إلى الذوق والعذوية والرمة)). 

أساأل: إذا اتسم الحجاز بالدذوق الحضري المهذب وبالرقة 
والعذوبة نتيجة للحياة الرخية المرفهة, ألم يتسم الشام ‏ ودع 
العراق ‏ وهو مقر الخلفاء والأمراء والحاشية بذلك وفيه الأدب. 
الذي يناسب القصور؟ على حد تعبير الأستاذ احمد أمين. 

أما ما ذهب إليه الدكتور منصور ه:............د الرحمن من أن 
((الانجاه النقدي في العراق تغلب عليه مع ما تغلب الثة.افات 


بح 


والمعرفة الإسلامية التي تكونت من امتراج الأصول العربية 
بالأجنبية كالفارسية واليونانية والهندية)) فلم نجد ما يؤيده, 
كما لا نتفق معه فيما ذهب إليه في النقد في الشام. 

أما ما فاله الدكتور محمد <سن عبد الله عن منهجية النقد في 
الحجاز قنقول عنه إننا لا نجد عمقا في النظرة النقدية . وهو ما 


تتطلبه المنهجية . إلا ف وصف ابن أبي عتيق شعر عمر بن أبي 


ربيعة قي المفاضلة بين شعره وشعر الحارث بن خالد؛ كما سيأتي. 
وأما ملاحظات السيدة سكينة بنت الحسين فهي ليست من النقد 
الأديي لأنها ملاح_ظات منطلقة؛ كما تقول الدكتورة بهيجة 
الحسني عن بعضهاء ((من نظرة ترى أن الشعر قَيمة خارجية, 
ذات نتائج اخلاقية واجتماعية))'”'' فهي تحكم على الشعر ‏ وهو 
فن ‏ حكمأ ينيع من المثل الأخلاقية والمواضعات الاحتماعية. 


فهل يصح ذلك؟ 
نحن نرى ما يراه جيروم ستولنيتز. حين قال: بعد أن سال 
السؤال الآتي)): 


((هل نس 3#حليع أن نحكم على الأعمال الفنية على أسسس 
أخلاقية» أو على أسس النظم والأوضاع الاجتماعية))؟ 

قال: ((إن الموقض الجمالي يدردنا على الانتباه إلى العمل لذاته 
فحسب ففيه ذهتم بسالخصائص الباطنية للعمل. وفيمتها 
بالنسبة إلى الإدراك الباطن. 

أما الأخلاق فتهتم بالعلاقات بين العمل وأشياء أخرى ‏ ومن 
ثم فإنها تؤكد نتائج الفن ‏ أي تأثيره في السصح لوك وفي النظم 
الأخرى ف المجتمع؛ وأوضاع الحياة البشرية بوجه عام. فالأخلاق 
تعيد العمل إلى علاقاته المتبادلة التى أخرجه منها الاهتمام 
الجمالي)) . ْ 

ثم نحن نتفق ‏ أيضأ ‏ مع ما ذهب إليه الدكثور زكي مبارك في 
حديثه عن السيدة سكينة بنت الحسين حين ذهب لى أن 
أحكامها تتسم بالغيرة على الجنس والنوع ونقدها متاثر 
بسالعطف على المرأة. بلا نظر إلى قيمة الشعر من الوجهة 
الفنية”"". 


إذن لم يتخذ النشضا. بااحجازء ف هذا العهد, صورة منهجية 


7 ل ههيب 
7 1 أعددالرالهع -... ؟ 


الفنية (؟*) إنما النقد عندهم مرده الذوق الوفتي الذي يعتمد 
على تأثير اللحظة التي يعيشها الناقد: وعلى البيت الذي يسمع 
أحياناء مستقلأ عما قبيِله وما بسعده: (وعلى البيتين: وعلى 
المقطوعة أحيانا)؛ دون استقراء أو دراسة دقيقة شاملة لكل 
جوانب الشاعر وشعره"' مما يقتضيه النقد المنهجي. 

ذكرنا أن النقد الأدبي تطور في أواخر القرن الأول الهجري 
ولكن ذلك لا يؤدي إلى أن النقد الأدبي قد بلغ من النضج درجة 
أن تتنوع معها البيئات النقدية؛ ويصبح لكل بسيئة سماتها 
النقدية المميزة الني تختلف عن البسيئات الأخرى فيتخذ النقد 
فيها مناهج واتجاهات لا نجدها في البسسيئات الأخرى. إن ذلك 
يتطلب زمنا آكثر من عشرات السنين المعدودة التي تفصل بين 
هذا العصر وعصر ما قبل الإسلام: وما كانت عليه حالة النقد 
فيه. إذا قلنا إن النقد فد تطورء فقد قلنا أيضا إن ذلك العصر 
كان عصر بداية النقد الصحيح. وإذا كان النقد في بدايته يتهيأ 
له ماينوع بيئاته النقدية ويميز يعضها من بعض فماذا يكون 
حاله عندما يجتاز مرحلة البداية وحين يثرى ويعمق؟ أيمكن 
أن نجد ما يدل على نضج الشيء وتميز طوابعه؛ وهو ما يزال في 
بداية تكونه؟ 

صحيح أن البيئات الشعرية عرفت بشيوع الفزل في الحجاز, 
والفخر والهجاء في العراق: والمديح في الشسام. وهذا يعني تميز 
البيئات الشعرية ببروز غرض أو أكثر فيها؛ وان ذلك يستتبع 
انصباب النقد على ذلك الغرض أو الأغراض بالدرحة الأول. وإذا 
كان لنا أن نميز البيئات فتصبح لدينا بيئات شعرية متنوعة 
حسب الغرض السائد أو الأغر اض السائدة؛ فان ذلك لا يعني ثنوع 
البيئات النضدية. لماذا؟ لهذا أو ذاك؛ من الأسباب التي ذكرناها 
والتي لا يمكن معها أن تتنوع. في هذه الحقبة المبكرة من التاريخ 
العرببي. البيئات النقدية: أولاً. ولأننا سنرى تماثل غاليسية 
المقاييس النقدية التي استخدمت ف البيئات الشعرية الثلاث, 
ثانيا إلا ما كان من تميز العراق بما سمي بالنقد اللغوي ‏ ونفضل 
أن يسمى التصحيح اللغوي ‏ لسبقه بالعناية بالنحو والصرف لا 
سيما في البصرة. ولو جئنا إلى الحقرقة: فان الذي سمي النقد 
اللغوي ليس نقد أدبي لأن هذا الذقد لا مساس له بالذوق © 


المورد 
عم 


والجمال”". 

وقبل أن نعرض لهذه المقاييس النقدية المتمائلة ‏ مع 
شواهدها ‏ لنقرأ النص الآتي للباحث: ع.ا. ق. قال ((ورغم 
اختلاف ملامح النقد بسين الأقططار الثلاثة الحجاز والعراق 
والشامء لاختلاف البيئة وأغراض الشعر الشائعة, 3 هي: الغزل 
والهجاء والمديح. فان النقدء من حيث جوهره؛ كان واحدأء يعتمد 
على الذوق الأدبي المرشفه لا على القواعد والتعليل وذكر 
الأسباب. ولم يتخذ النقّد في ذلك الوقت صورة الدراسة المنهجية, 
وان كان نقد العلماء قد بدأ في أواخر القرن الأول الهجري؛ عندما 
نشط العلماء في وضع العلوم اللفوية التي ساعد وضعها على نشاة 
النقد اللتهجي بعد ذلك))”". 

والآن.. نقف على بعض المقاييس النقدية؛ وتمثل لاستخدامها 
بذكر الشعر الذي طبقت عليه؛ ذاكرين مناسيتها. وسنجد أن 
هذه المقاييسء قد استخدمت في البيئات الثلاث. مكتفين بنماذج 
للتمثيل فحسب. لا على سبيل الحصر والاستقصاء. 


الاعحاب ببيب شعر أو بين 


الحجاز: سثل كثير عن اشعر الناس؟ فمّال هو الذي يقول: 


وآثرت ادلاجي على نيل حرة 
هضيم الحشا حس انة المتجرد 
تفرق بالمدرىاثيثا كانه | 
على واضح الذفرى أسيل القلد 
والبيتان للحطيئة”". 
العراق: روي أن الفرزدق قدع الكوقة ومر بمسجد ليني 
أقيصر وعليه رجل ينشد فول لبيد فيه: 
وجا السيول عن الطلول كانها 
زب وتجدمتونها اه لامها 
فسجد الفرزدق فقيل: ما هذايا أبا فراس؟ فقال: انتم تعرفقون 
سجدة القرآن وأنا اعرف سجدة الشعر"". ش 
الشام: اجتمع عند مسلمة بن عبد الملك ناس من سمارة؛ فيهم 
عبد الله ين عبد الأعلى الشاعر. 
فقال: مسلمة: أي بيت قالته العرب أوعظ واحكم؟ فقال عبد 


الموزد 
العود اازابع 1211 


الله قوله: 
صبا ما صبا حتّى علا الشيب رأسه 
قلما علاه فال للباطل ابعد 
فقال مسلمة: انه والله ما وعظني شعر قط وما وعظني من شعر 
عمران بن خحطان حيث يقول: 
فيوشك يوم أن يقارن ليلة 
يسوقان حتفا راح نحوك أو غدا 
فقال بعض من حضر: أما والله لقد سمعته اجل الموت» ثم أفناه, 
وما صنع هذا شاعر غيره. فقال: مسلمة: وكيف ذلك؟ قال: 
لا يعجرًال موت شيء دون خالقه 
والموت فانإذا ما نالهالأجل 
وكل كرب أمامالموت متضع 
للموت والموت قيما ب عله حلل 
حتى انتهى من إنشاده؛ فبكى مسلمة حتى اخضلت لحيته؛ ثم 
قال “ردهما علي حتى أحفظهما"'. 
المطفاضلة 
وإذا كان مقياس المفاضلة واضحاً في نقسد العراق وكان أكثره 
يدور حول الشعراء الثلاثة: جرير والفرزدق والأخطل؛ فقد 
استخدم هذا المقياس في البيئتين الأخريين: بل إن أفضل مفاضلة 
جرت وهي التي قَام بها ابن أبي عتيق بين شعري ابن أبي ربيعة 
والحارث بن خالد . جرت في غير العراق. في الحجازء كما سيأتي: 
والمفاضلة كانت نوعين: ّْ 
ا. تفضيل شاعر بغرض او أكثر. 
الحجاز: فول نصيب في تفضيل عمر بن أبي ربيعة في وصف 
النساء: لعمر بن أبي ربيعة أو صغنا لربات الحجال". 
هذا ويروى عن تفضيل عمر ف مخاطبة النساء انه اجتمع مع 
جميل بن معمر, فاتشد جميل قصيدة له, ثم قال لعمر: هل 
قلت في هذا الروي شينا؟ قال: نعم, قال: فأنشك فيه: قانشده 
قصيدته التي مطلعها: ْ 
جرى ناصح بالود بيني ويينها 
فقربني يوم الحصاب إلى ف ثلي 


فقال حميل: هيهات يا أيا الخطاب والله لا أقول مثل ه.. ءا 
سجيس الايالي. والله ما خاطب النساء مخامابةك أحد ". 
العراق: قال الفرزدق: الأخطل امدح العرب .. 
وتذاكروا -بريرا والفرزدق في أحد المجالس. ذه .ال عامر د ..ن 
عبد الملك.: <.رير اسبهما وانسبهها". 
الشام: .ثل الأخطل مرة عن اشعر الناسء فقال: الأء شى. لاذه 
إذا مدح رفع وإذا هجا وضع ذم طرفة"”' 
وسمئل مرة أخرىء عن أي ثلاثتهم اسهر ؟ فه..ال: أنا امدح 
للماوك» وانهتهم للخمر والحمر . يعني النسساء. وأما جريم 
فأنسبنا وأششببناء وأما الفرزدق ؤافخرنا '. 
؟. ابلفاضيلة بين قولين أو أكث: 
الحجاز: ذكر شعر الحارث بن خالد وشعر عمر بن أبي ربيعة 
عند ابن أبسي عتيق ف مجلس رحبل من ولد خالد بن العامي بسن 
هشام. فقسال المت دث؛ صاحى. .نا (يعني الدارث ار . -ن خالا.) 
أشعرهما. فقال له ابن عتيق: بحضى قشولا يا ابن أخي ادر 
عمر بن أبي ربيعة نوطة قي الم لب وعلوق ب النضمي ودرك 
للحاحة ليست (شعر وما عدي الله جل وعر بش .عر أكثر ممأ 
عصي بشعر ابن أبي ربيعة: دخذ عني ما أصف لك: اجر قار ون 
من دق معناه. واطف مدخله؛ وهل مخرجه؛ ومتن حش ...رد 
وتحطفت حواشيه وأنارث معائيه وأعرب من حاحزه. 
تقال مضل التغارية انرس ككينا الذع وقول 
إنسي وهنا نحروا غداة منى 
عند الجمار يؤدها العة .. ...سل 
لس ويدآلت أعسلى مساكتها 
س .قلا وأصبي....خ سسغقلها يعاز 
شيكاد يعرقها الحبسير بها 
فيردهة الإ سسيواء والممل 
لعرقت مغتاها يما احتدات 
مني الضلوغ لأهاها قبس سسل 
فقال له ابن أبي عتيق: يا بن أخي: استر على نفسكء واكم 
على صاحب..ك؛ ولا تثساهد المحافل بمدّل هذا. اما تطير الحارث 
عليها حين فلب ربعها فجعل عاليه ساقله؟ 


ار 


ما بقي إلا أن يسأل الله تبار ل" وتال لها < جارة امن ».جيل 

ادن أ ني ربيقة كإن أحام ن اها ألار مموة المطا رتحيل 
ميخاطبة حيث يقول: 
سائلا الربع بااباي (؟<) وقولا 

ذبن شوتا ايخ ان . ازريلا 
أن دي مارك إذ اأنتمعة بو 

3 يلاسنا سي |3 ا وبر اونما 
قال ساروا فأمدنوا تقار 

وبرغعف ‏ !, اس كسليت سبيهما" 


هوأ ا 0 فى اسكوئابمة ادا 


وأمفسية:* لبي ل 9 
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قالوا؛ مازحعرف الر حل خسعلد مدت !! 
ولسئنا بصاد تصليل ماهاء حاو نك اكرات ككاا يناري و1 
لمحن قر أن ولا رك أن راك اوكا أ ايرث لوي ااه ك 


الى 0 3 ( كيه وصاءت ا 3 ١‏ 


هذدأوه ن المفاضيلات الأخره ‏ ؟ للك ان 00 
متاق أرحال مقت أفشد كدير ايع د سور جل ادي دول 


فيها: 
وأست براضي من خام ل متاك ل 
مالي ما ا أل 
قال له هذا كلاع مكاقين لبي امن لأمرة بأنات اع رامق 
منك. ابن أبي ربيعة جرتارارله 
ليت حظى كاحظة الد تر مدن ! 
وكذير بدأوااان ليل اانا © 
وخراك: 
شعدي زائلا وان1 . 
هديك سنع الجر الرجاء 
وابن قيس الرقيات. يازل: 
ر فسسي دسعيث 5.. .م لا تهوجرينا 
ومنية أااث. ىثُ مم امطاية سا 
عسدينا فى غد ما شث” إنسا 


لاسا وان مطلسثتب الواعدينسا ل 


. المورده 
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قإماتتنجزي ع دي وإما 
ش ذعيش بما نؤمل مذك ح...... ينا" 
العراق: ومما أدرك على ذي الرمه فوله في وص نافته: 
تصغي إذا شدها بال...كور جائحة 
حتى إذا ما استوى في غرزها تثب(4») 
وسمعه أعرار ي يكضده فقال: صرع والله الرجل. ألا قلت كما 
فال عماك الراعي: 
وواضعسبة خلهة.. اللزما 
مفالخ د متهسا له أصعيسر 
ولا تعجلالمرء عند الوكو 
ب وهي بركب ته أبسقار 
وهي إذا قام في غسرزها 
كمثل السفينة أواوقفر". 
الشام: انشد عبد الملك بن مروان قول كثير فيه: ١‏ 
هما سركوها عنوة عن مودة 
ولكن بحد المشف رق استقالها 
فأعحب به. فقال الفرزدق: ما قلت لك والله. يا أمير المؤمنين: 
أحسن منه؛ وانشك: 
أهلوا من الشهر الحرام فأصبحوا 
موالي ملك لا طريف ولا غصب 
ثم قال جعلته لك حقأ وحعلك اخذته غصبا. قال عبد الملك: 


00 لذ 


صدقت 
ومفاضلة أخرى قام بها عبد الملك بن مروان بين فهولين لابن 
فيس الرقيات قعندما انشده ابن قيس الرفيات قوله فيه: 
ان الأغر الذي أبوهأيوالها 
صي عليه الوقغر والحجب 
ياتلق التساج قوق مفرقه 
على جب . ين كانه الذهب 
قال عبد الملك: يا اين قيسء تمدحني بالتاج كأني من العجم 
وتقول قي مصعحب بن الزبير: 
إنما مصعب شهاب من الله 
تجلتعن نوره الظلماء 


ملكه ملك عزة ليس فيه 


جبروت ولار. سه كبرياء' 


.النقد والأخلاق 

هناك موقغان ف علاقه النة_د ب الأخلاق. وهذان الموق_فان 
موجودان في البيثات الثلات. اللوقف الأول يريط الشعر بالأخلاقٌ 
والمثل الدينية قما اتفق معها فهو مم .ول: د . خض التجلر عن 
جودته أو فئيته. والموق ف الثاني رفصل د .ينها ود .ين الشسعر 
ويحكم على الشعر من خلال حودته وؤذيته فحسب. 

الحجاز: الموقف الاول: 

مرينا موشقف السيدة سكينة بات الدسين واس تلهامها المثل 
الأخلاقية في الحكم على الشعر. وهناك من يشاركها هذا الموقف, 


كما سنيين. 
قال الزبير بن بكار: حدثتني ظبية مولاة قاطمة بنت عمر بن 
مصكب قالت: 


((مررت بجدك عبد الله بن مصعب. وأنا داخلة منزله؛ وهو 
بغنائه؛ ومعي دقتر . فقال: ماهذا معك؟ ودعاني فجئته وقلت: 
شعن عمّر ابن أبي ربيعة. فقال: ويحك! تد خلين على النساء 
بشعر عمر بن أبي ربيعة؟ إن لشعره للموةها من الة.اوب؛ ومدخلا 
لطيفاء لو كان شعر يسحر لكان هوء قارجعي به. قالت 
ففعلت)) '. 

وواضح أن الرجل عارف بشع عر عمر وسمو مكانته الفنية, 
ولكنه يرفضه من الناحية الخلقية. ومثله موقف هشام بن 
عروة حيث يقول: ((لا تروواقتياتكم شعر عمر بن أبي ربيعة 
لا يتورطن في الزنا تورطا))”". 

أطوقف الثاني: 

مر بنا قول ابن أبي عئيق: ((ما عصي الله جل وعز بشعر أكثر 
مما عصي بشعر عمر ابن أبي ربيعة)). ومع ذلك هو يعجب به 
ويثني عليه: كما مر بئا أيضا. 

ويعجب ابن عباس يشعر عمر حتى انه حين كان يناقش نافع 
ببوالأزرق في شؤون الدين يلتفت إلى عمر يستنشده شعره., 
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وتدور ملاحاة من أجل ذلك بينه وبين ابن الأزرق'"". 
العراق: ونجد الموقفين في نقد العراق. وقد نجدهما ف حكم 
واحد على شعر أو شاعر. من ذلك انه فيل للفرزدق: أي بيت 
قالته العرب أحكم قال: 
ما اشتمل على مثلين» يستغنى في التمثيل بكل واحد منهما 
على حدته عن صاحبه.. قال ثم أنشد فول امرئ القيس: 
الله أ مجح ماططلبتيه 
والبر خير حقيي ةالرجل". 
((كان السيؤال يتعلق بالحكمة. وقد فضل الفرزدق في هذا الشأن 
بيت أمرئ القيسء وهو بيت يشتمل على حكمتين في السلوك 
اليشفري. فمعياره في التفضيل معيار أخلاقي. ولكنه علل 
تفضيله بكون البيت يشتمل على مثلين (حكمتين) مستقل 
احدهها عن الآخر. وهذا التعليل يتضمن. فيما يتضمن. حكما 
يتصل بالنظم والبناء. وهو من اجل ذلك حكم أدبي أيضا)) " . 
ومثل آخر هو قول الفرزدق أيضأ عن الاحوص: ((فاتله"الله ما 
أشعره لولا ما افسد به نفسه))""' وف هذا القول ((تجد أن حكم 
الفرزدق يتعلق بآمرين: الأول: بشعره؛ وقد عبر عن إعجابة بته 
بقوله: ما ((أشعره)) ثم ذكر ما افسد به نفسه؛ مما عرف به من 
((شذوذ)) لايتصل بالشعر وقوله. 
وجعل ذلك مما يحط من شعره في ميدان التشويم. وإعجابه 
بشعره تقدير فني وما افسد به الاحوص نفسه تقدير خلقي لا 
صلة له ببالإحادة الفنية, ولكنه ورد قي تفدير الفرزدق لا 
للانتقاص من شخصية الشاعر نفسه حسب, وإنما للحد مما عبر 
عنه الناقد من إعجاب بشاعريته أيضا)) ". 
الشام: عندما حج عبد الملك بن مروان(5*) ((لقشيه عمر ين 
أبي ربيعة بالمدينة فقال له عبد الملك: لا حياك الله يا فاسق. قال 
(عمر): بئست تحية ابن العم لابن عمه على طول الشحط. فقال 
له: يا فاسق ذاك لأنك أطول قريش صبوة: وأبطؤها توبة. ألسث 
القائل: ّْ 
ولولا أن تعنفني قريش ٠‏ 
20 مقالالناصح الأدنى الشفيق 
لقلتإذا الثقينا قبليني 


للك : المورد 
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ولو كنا على ظوسر الطريق" 
وهو أي عبد لملك ‏ يس تلهم المثل الدينية فيما يفضله من 
مديح فيه. فقد خاطب الشعراء قائلا: يا معشر الشعراء 
تشبهوننا مرة بالأسد» ومرة بالجبل؛ ومرة بالبحرء ألا لتم فينا 
كما قال أيمن بن خريم في بتي هاشم: 
نهاركم مكايدة وصوم 

وليلكم صلاة واق سترام 


5 ليك 


وإذا كان عبد الملك بن مروان في النصين السابقين يتخذ الموقين 
الأخلاق يأو الدينيء فهو في موضع آخر نجده في الجهة المقابلتي 
التي تحكم على الشعر حكماأ فنيأ خالصا. فقد انشد الراعى شعرأ 
يشكو السعاة فيه هو: ١‏ 
أخليفةالرحمنإنامعشر 
حسنقاء تنسجد بي كرة وأصيلة 


عربنرك لله يق أموالنا 
حسسس س بي يق الزكاة منزلاً تنزيلا 
فقال له عبد الملك: ((ليس هذا شعرا. هذا شرح إسلاة؛ وشراءة 
الكل 
0 


ورب سائل يسال: ألا ترى تناهضا في موة في عبد الملك بن 
مروان؟ 

والجواب: لا أرى؛ لأنه منحاز إلى جانب المثل الأخلاقية والدينية 
على أن لا يفقد الشعر فنيته. وحكمه فني على شعر الراعي؛ لأن 


توفر تلك المثل في كلام لا يجعله شعراً إذا فقد فنيته. ٠‏ 
عبوب اطعاني 
وهي عيوب متنوعة. منها: 


أ. مجافاأة الروق: 

الحجاز: مر يناف المفاضلة بين شعر الحارث بن خالد وشهر 
عمر بن أبي ربيعة كيف أن صاحب الأول احتّج لفضل صاحبه 
بقول صاحبه: | 


إنى ومسا تحرواغداةٌ منى 1 
1 
عند الجمار يؤدها العغ ل 


لوبدلتاأعلى مساكنها 
سقلا وأصبح سسيغلها يعلو 
فيكاد يعرفها الخبير بها 
فيرده الإقس ‏ وا والمحل 
لعرفت مغناها بما احتملت | 
مني الضلوع لأهلها قبلبل 
وكيف رد صاحب عمر ‏ وهو ابن أبي عتيق ‏ حين رأى في هذا 
القول مجافاة للذوق بقوله لنشدها: يا ابن أخي؛ استر على 
نفسكء واكتم على صاحبك. ولا تشاهد المحافل بمثل هذا. أما 
تطير الحارث عليها حين قلب ربعها فجعل عاليه سافله؟ ما بقي 
إلا أن يسأل الله تبارك وتعالى لها حجارة من سجيل. 
ومن مجاقاة الذوق ما يبدو في قول كثير مخاطبأ عزة: 
ألا ليتنايا عز كنا لذي غنى 
بهيين نرعى في الخلاء ونعزب 
كلانابيهعرفمنيرنايقل 
على حسنها جرياء تعدي وأجرث 
إذا ما وردنا منهلاً صاح أهله 
علينا قماننفك نرمى ونضرب 
وددت وبست الله انك بكرة 
هجان واني مصعب ثم نهرب 
ولهذا شال له عمر بن أبي ربيعة ((تمنيت لها ولنفسك الرق 
والجرب والرمي والطرد واللسمخ. فأي مكروه لم تتمن لها 
ولنفسك؟ لقد أصابها منك قُول القائل)) معاداة عاقل خير من 
مودة احمق'". | 
.العراق: لم يقبل الحجاج من ليلى الأخيلية وصفه ب(غلام) 
لأنها توحي بالطيش والنزق وذلك في قولها: 


إذا نزل الحجاج أرضأ مريضة 
تتبعأقصى دائها فشفاها 
شفاها من الداء العضال الذي | 
بها غلام إذا هز القناة خناها"" 


الشيأم :((عندما قال جرير: مشيرا إلى عبد الملك بن 


مروان)). 


هذاابين عمى ف دمشق خليفة 
لو فلت ساقفكم إلى قطينا 
فال عبد الملك ((جعلتني شرطيا لك, أما لو قلت: لو شاء ساقكم 


' إلي قطينا لسقتهم إليك عن آخرهم)) ”. 


ويروى أن الأقيشر دخل على عبد الملك بن مروان فذكر بيت 
نصيب: 
أشيم بدعد ما حييت وان أمست 

فواحرنا من ذا يهيم بها بعدي؟ 

فقال: والله لقد أساء قائل هذا البيت. فقال له عبد الملك: فما 
كنت أنت قائلأا لو كنت مكانه؟ 

قال: كنت أقول: 
تحيكم نفسي حياتي فان أمث 

أوكل بدعد من يهيم بها ب.عدي 

فقال عبد الملك: فأتت والله أسوأ قولاً, واقل صبرأ حين توكل بها 
بعدذك. فال: فما كنت قائلا يا امير المؤمنين؟ 

قال كنت أقول: 
تحبكم نفسي حياتي فان أمت 

٠ 1‏ قلا صلحت دعد لذي خلة بعدي 
فقالمَنَ حضر: والله لأنت أحود الثلاثة فقولا وأحسنهم بالشعر ْ 
علما ياأمير المؤمنيه”". 

". عدم توقر الجودة المتالية: 

ونستعير مصطلح ((الجودة المثالية)) مقياسا نقديا من 
الدكتور إحسان عباس. وهو يوضح ملا حظة الجودة المثالية في 
الشيء الموصوف بقوله: ((فالشاعر قد يصف فرسه يأن شعره 
كذا مسترسل على حبينه: وكذلك هو في واقع حاله: فيعاب بهذا 
الوصف لأن العرب اتفقت على أن الفرس الجيد لا يكون ششعره 
كذلك))"". ش 

ويستعمل مرادفا هو مصطلح ((منتهى الجودة))”؛ أي أن على 
الشاهر أن يصف الشيء, إذ يصفه؛ لا على ما هو عليه في الواقعء أو 
في تجربته الشعرية وإنما يصفه في حالته المثالية الاانموذجية, أو 
يصفه كما هو عليه في العرف الاجتماعي»؛ وهو ما أطلق عليه 
مصطلح ((عمود)) الذوق”” 


سا لجآ 
العدد اأرأبع ١٠.١.١‏ 


الحجاز: فحين انشد عمر بن أبي ربيعة قوله: 
بيناينعتنتي أبصرنتي 
دون قيد الميل يعدو يي الأغر 
قلات البكبرى: أتعر فسن الفتى؟ 
الت الوسطىي: نعم هذا عمر 
فالت الصغرى وقد تيمتها: 
قد عرفنام وهل يخفى الفقفمر؟ 
فال له ابن أبى عتيق: أنث لم تنسب بها وإنما نسبت بنفسك» 
وإنما كان ينبغي لك أن تقول: قلت لها فقالت لي. فوضعت خدي 
فوطنت عليه '. 
وقالت امرأة لكثير: أنت القائل: 
فما روضة بالحرزن طيبه الثرى 
يمج الندى حثجاتها وعرارها 
ياطيب من أردان عرة موهنأ 
إذا أوقدت باالندل الرطب نارها 
قال: نعم. قالت: فض الله فاك. أرأيت لو أن ميمونة الزنجية 
بخرت بمندل رطب أما كانت تطيب؟ ألا قلت كما قال سيدك 


أمرؤ الفيس: 


اليف 


وجدت بها طيبا وان لم تليب 
العراق: وقد مر بنا الخبر الآتي قي استشهاد سابق.' 
سمع أعرابي ذا الرمة ينشد قي وصف ناقة: 
تصغي إذا شدها بالكور جانحة 
حتىإذا ما استوى في غرزها تثب 
فقال: صرع والله الرجل ألا قلت كما قال عمك الراعي: 
وواضعة خدهها للسزميا 
وطاتكية فسا لسن عسي 
ولا تعجلالمرءعندالركو 
ب وهي يركب ته أب صر 
وه يإذا قامقيغرزها 
كمثل الس هفينة أوقس سر 
.الشاع: أنشد كثير عبد الملك بن مروان مدحته التي فال فيها: 


لحف 


على ابن أبي العاصي دلاص حصينة 
أحاد امس سدي سس ردها وأذالها 
يؤد ضعيف القوم حمل قتيرها 
ويستضلع القرم الأ..م ا<.._دمالها 
فقال له عبد الملك: قول الأعشى لقيس بن معدي يكرب أحب 


إلي من قولك إذ تقول: 
وف رواية: قال له: ألا قلت كما قال الأعشى: 
وإذا اتجيء كتيبة ملمومة 

حرساء يخشسى الذائدون نهالها 
كنت المقدم غير لابس جئسة . 


بالسيف تضرب 15 أبطلها” 
وعلل المرزباني تفضيل عبد الملك قول الأعشى بقوله: رأيت أهل 
العلم بالشعز يفضلون قول الأعشى في هذا المعني على قُول كثير, 
لأن المبالغة أحسن عندهم من الاقتصار على الأمر الأوسط, 
والأعشى بالغ في وصف الشجاعة حتى جعل الشجاع شديد 
الإقدام يغير جنة؛ على انه وان كان لبس الجنة أولى بالحزم وأحق 


1 بالصواب قفي وصف الأعشى دليل قوي على شدة شجاعة 
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صاحبه. لأن الصواب له؛ ولا لغيره: إلا لبس الجنة”. 
.عيوب أخرى ف المعنى: 
الحجاز: علق عمر بن أبي ربيعة على قول الااحوص: 
لأنتإلىالفؤاداشد حبأً 
من الصادي إلى الكأس الدهاق 
بقوله له: لقد أغرقت في شعرك فقال الاحوص: كيف أغرقت في 
شعريء وأنت الذي تقول: 
إذا خدرت رحلي أبوح بذكرها 
ليذهب عن رجلي الخدور فيذهب؟ 
فقال عمر: ((الخدور يذهب والعطش لا يذهب))'”. 
العراق: علق الحجاج على قول الفرزدق الآتي ف مدحه: 
فمن يأمن الحجاج والطير تتقي 
عقوبت إلا ضعيف العزائم 
بقوله له: ((ما عملت شبسيئا. أن الطير تفر من الصبي 


زيك 


والخشبة)) . 


المورد 
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الشام: قال عبد الملك بن مروان يومأ لجلسائه: أعلمتم أن 


الاحوص أحمق لقوله: 
فما بيضة بات الظليم يحفها 

ويجعلها دين الجناح وح صوله 
بأحسن منها يوم قالت تدللا: 

تيدل حليلي إنني متيمدله 


فما أعجبه وهي تقول هذه المقالة '" يقصد بهذه المقالة قولها: 
((تبدل خليلي إنني متبدله)). 
السرقه 
الحجاز: قال طلحة بن عبد الله بن عوف: لقي الفرزدق كثيرأ 
بقارعة البلاط وأنا وهو نمشي نريد المسجد. فقال له الفرزدق: 
يا أبا صخرء أنت أنسب العرب حين تقول: 
أريد لأنسى ذكرها فكأتما 
تمثل لي ليلى ب كل سبيل 
يعرض له بسرقته من -جميل. فقال له كثير: وأنت يا أبا شرح 


أفخر الناس حين تقول: 
ترى الناس ما سرنا يسيرون خلفنا 


وان نحن أومأنا إلى الناس وقتقوا 
وهذا البيت أيضأ لجميل سرقه الفرزدق”". 
العراق: قال أبو عمرو بن العلاء: لقيت الفرزدق في المريد: 
فقلت: يا أبا فراسء أحدثت شيئا؟ قال: فقّال: خذء ثم أنشدني: 
كم دون مية من مستعمل قذف 
ومنفلاة بها تس تودع العيس 
قال: فققلت: سبحان الله هذا للمتلمس! فقال: اكتمهاء فضوال 
الشعر أحبإلي من ضوال الإبل". 2 / 
هذا ويروي ابن بشير انه التقى بالفرزدق فقال له الفرزدق: 
((كيض علمك بالشعر؟ 
فلت: رويت. فأنشدني قصيدته: 
صرمت حبالك زينب ورعوم 
فلما انتهى إلى قوله: 
حتى إذا أخذ الزجاج أكفنا 
نفخت فادرك ريحه المزكوم 


قال: ألست تزعم أنك تبصر الشعر؟ قلت: بلى. قال: فكيف لم 
تشق بطنك. فضلاأ عن ثوبك عند هذا البيت؟ قلت: قد فعلت 
عند البيت الذي سرقت هذا منه. 
قال: وما هو؟ قلت: بيت الأعشى: 
من خمر عانة قد أتى لختامها 
0 حطس ول تفض غمامة المزكوم 

فقال: آنت تبصر الشعر))””. 

وهكذا تتضح وحدة المقاييس النقدية في البيئات الثلاث: كما 
يتضح تعدد البيئات لا تنوعها. 

صحيح أن أكثر النقد في بِيئَة الحجاز انصب على الغزل» وان 
أكثر النقد في العراق انصب على الفخر والهجاء: وأن آكثر النقد في 
الشام انصب على المديح: إلا أن ذلك يدل على تنوع البيتات 
الشعرية, وحديثنا عن تنوع البيئات النقدية. 

ان القياس النقدي لم يتغير حين تغير الغرض الشعري الذي 
فاسوه به. ((والمتر يبقى مترأ)) حين نقيس به قماشا قطنيا أو 
حزيريا أو صوفيا. 

تبقى هناك بعض ((الوقفات)) النقديه المتنائرة قي البيئات 
الثلاث. قد نستطيع أن نسميها: وقفات ((فردية)) لأنها لم تشع 
على مستوى البيئات المتعددة ولا على مستوى بيئة معينة. 
وعدم شيوعها في البيئات المتعددة لا يتيح لنا أن نتتبعها كما 
تتبعنا غيرها وعدم شيوعها ف بيئة معينة لا يجعل منه! ظاهرة " 
نقدية نستطيع أن نستنبط منها مقياسأ مميزأ لهذه البينة. 
ولم نجد تفرداً إلا في ما سمي ب ((النقد اللغوي)) في إلعراق. وقد 
بينا رأينا فيه في صفحة سابقة. ومن هذه الوقفات النقدية ‏ 
الفردية ‏ في سبيل التمثيل: . 

ما لاحظه ابن أبي عتيق من ((إبهام)) قي بيت ابن فيس 


الرقيات: 
تقدت بي الشهباء نحو ابن حجعفر 
1 سل وء عليها ليلها ونهارها 
فالوا: إن ابن فقيس الرفيات مر به فسلم عليه, فقال له ابن أبي 


عريي: 
وعليك السلام يا فارس العمياء: ققال له؛ ما هذا الاسم الحادث 


5 


العده الرابع -.. ١.‏ 00 


يا أبا محمد, بأبي أنت؟ 

قال: أنت سميت نفسك حيث تقول: ((سواء عليها ليلها 
ونهارها)) فما يستوي الليل والنهار إلا على عمياء. قال: إنما 
عنيت التعب. قال فبيتك هذا يحتاج إلى ترجمان يت جم عه "" 

ومنها الالتفات إلى ((سيرورة الشعر))؛ فقد حدث أبو اليقظان 
له: فال: ((قال: جرير لرجل من بني طهية: أيهما اشعر: أنا أم 
الفرزدق؟ ققال له: أنت عند العامة والفرزدق عند العلماء. 
فصاح جرير: أنا أبو حزرة. غليته ورب الكعبة. والله ما في كل 
مائة رحل عالم واحد))”". 

ومنها أيضأ ((التخنث ف القوافي)) في قول ابن قيس الرقيات: 


إن الحوادث بالمدينة قد 
أوجعنني وق ..-رعن مروتيه 
وحببنني جب السنام قلم 


فقد فال له عبد الملك بين مروان بعد إنشاده: أحسنت إلا انك 
تخنثت في قوافيك' '. 
أخيراً.. 

تنوع بيئات نقد الشعر في العصر الأموي؛ حقيقة أم وهم؟ 

آمل أن نكون فد وفقنا إلى الجواب في الصفحات السابقة وهو انه 
وهم. 


الغوامش 


و2111 


.١‏ طه احمد إبراهيم؛ تاريخ النقد الأدبي عند العرب: ص58 
". النقد الأدبي: ص 10١»‏ 

*. نفسه: ص؟57. 
1. اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري: ص١٠.‏ (1) واضح أن 
الكلام ميثور. ولعل تكملته سقطت عند الطباعة. 

. في النقد الأدبي عند العرب: صةه, 


. نفسه: صس 16 © نفسة: ص5 1غ. 


6. مقدمة ف النقّد الأدبي. صن؟. 
5. في الشعر الإسلامي والأموي: ص0؟؟ ‏ 7هم. 

.٠‏ الأديبة الناقدة السيدة سيكنة بنت الحسين. بحث متشور في مجلة كلية 
الآداب . جامعة بخداد 58 ٠34ا.‏ 

.١‏ النقد الفني: صغ:05. 

؟. الموازنة بين الشعراء: ص"؛ ومقدمة في النقد الأدبي للدكتور محمد 
حسن عبد الله ص540. (1) باستثناء قول ابن أبي عتيق في شعر ابن أبي 
ربيعة المار ذكره. 

؟.ع.أ. ف: صورة النقد قبل الإسلام: مقدمة لكتاب ((طبقات الشعراء)) لابن 
سلام: ض: ج؟: طيعة دار النهضة العربية ‏ بيروت. 

كا. طه احمد إبراهيم: تاريخ التقد الأدبي عند العرب: صأكا. 

6. مقدمته لكتاب ((طبقات الشعراء)) لابن سلام: ص ش ؟. 

.١‏ أبو الفرج الأصقهاني (ساسي): ؟/68. 

.40/14 المصدر نفسه:‎ .١١ 

8. المصدر نفسهة: 161/11 161 
8. المصدر تشبيه: 59/1١‏ 

, 154/9 المصدر نفسه:‎ "١ 


ة المصدر نفسة: فلندنة 


؟. المصدر نفسه 1/9؟. 


سسسب بسسسسسهم 


“"ل. ابن الأثير: المثل السائر: ؟/171. 
اين فتيبة: الشعر والشعراء:177/1. , 
(؟*),البلي: اسم موضع. 

0" أبو الفرج الأصفهاني: السايق١١45/1.‏ 

3 المصدنضية: :/131. 

(4*) تصغي: أي تميل؛ كأنها تسمع حركة من يريد أن يشد عليها. جاتحة مائلة 
لاضقة. الغرز: سير الركاب توضع فيه الرجل عند الركوب. يصفها بالفطانة 
وسرعة الحركة. (المحققون). 

7". ابن عبد ربه: العقد الغريد: 719/86 514 

4 أبو الفرج الأصفهائي: الأغاني: 111-110/7. 

4" المصدر نفسه: 120/5 ٠؟.‏ المصدر نفسة: ١/0؟.‏ 

,50 77/١ المصدر نفسكف: ١/4؟. ؟؟. المصدر نفسه:‎ ."١ 

'". أبو علي الحائمي: حلية المحاضرة: ؟14. 

4. د. عبد الجبار المطلبي: الشعراء تقادأ: ص1١‏ ؟. 

0 أبو الفرج الأصفهائي: السابق 195/1 

"". د. عبد الجبار المطلبي: السايق: ؟50. 

(6) يعد نقد عبد الملك ين مروان هنا شاميا ‏ طبعا ‏ ولو انه كان في غير 
الشام. 

/*. المرزباني: الموشح: صن14؟. 

4" أبو الفرج الأصفهاني: السابق١7/9.‏ 
4 المرزباني: السابق: صة4؟. 

*5. أبو الفقرج الأصفهاتي: السابق: ارقا 

,577/١:ديرضلا المبرد: الكامل١١/07؟: وابن عبد ربه: العقد‎ . ١ 
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؟؟. المرزبائي: السابق: ص١‏ ؟. 
47. المصذر نفسك: صن: 1548 193 
4. تاريخ النقد الأدبي عند العرب: ص#1. 
0. نفسة: ص177. 5. نفسة: ص24 
20. أبو الفرج الأصقهاني: السابق١18/1. ١‏ 
4 المرزياني: السابق-ص9؟؟. 
5 . ابن عبد ربه: العقد الفريد: 777/6 734 
. المرزباني: السابق: ص ١؟؟‏ 751 
أ0. المصدر نشفسه: ص!؟؟ _ ؟91؟5. 7. المصدر نقفسة: ص1! 77 777 
؟0. أبو هلال العسكري: الصناعتين: ص١1‏ والمرزباني: نفسه: ص194-17/4. 
وفول الحجاج فيه الآتي: الطير تتقي عقوبته كلام لا خير فيه. لأن الطير تتقي 
كل شيء: الثوب والصبي وغير ذلك. 
*. أبو هلال العسكري: نفسه: ص١١‏ 

وننقل هنارأيا جديرا بالتأمل وهو للدكتور طه الحاجري. أورده في كتابه: في 
تاريخ النقد والمذاهب الأديية: ص:+ 1‏ 110, تعليمًا على قول عبد الملك. قال: 


اغثير عبد ال ملك أن مثل هذه ال مقالة: تبدل خليلي انني متبدله من الحبيبة. 
جدير بها أن تثير السخط والموجدة. لا أن تببعثة على أن يشيد بخستهاة ويجدد 
إعجابه بهاء كما صنع في هذا الشعر. وعبد الماك حصين ينظر إلى الشعر هذه 
النظرة: ويقضي على الشاعر هذا القضاء إنما يغفل كلمة هي قوام الصورة 
الشعرية كلهاء وهي كلمة تدلل إذ يلقي من حسابه هيئة الحبيبة وهي تقول 
هذه المقالةء فتسبغ عليها من تدللها وثقّلها ما تأخذ به صورة أخرى في نفسه 
مخثلفة كل الاختلاف عن صورتها اللفظية المجردة. وإنما تقهم العبارة حق 
فهمها بما يصحبها من حركة؛ وما يلايسها من هيئة. وكأن عبد الملك قد غلبه 
الشعور بذاتيته عن أن يلتفت هذه اللفتة القريبة وان يتين هذه الصورة 
الفنية؛ وان يرى موضع كلمة التدلل من الب.يت وبيذلك قضى ذلك القضاء 
المستيد على الاحوص بالحمق. 

؟؟. أبو الفرج الأصفهائي: الأغاني: 6/7/. 
1. المرزباني: الموشح: ص171. 7. المصدر نفسك. ص!؟؟ ‏ 599 
أبو الفرج الأصفهاني: السابق: 18/4؟. 
المصئر نفسة: .٠ 1١/97‏ أبو هلال العسكري: الصناعتين: ص ال!؟. 


المصادر والمراجح 


*ابن الأثير: المثل السائر : تحفيق: د احمد الحو ود. بدوي طبانة: مكتية 
نهضة مصرء ق؟. 1977 

«إحسان عباس (الدكتور): تاريخ النقد الأدبي عند العرب: دار الأمانة 
ومؤسسة الرسالة ‏ بيروت» 13873 

*احمد أمين. النقد الأدبي: ط:: دار الكتاب الليناني ‏ بيروت: 1577. 

*بهيجة باقر الحسني (الدكتورة): الأديبة الناقدة السيدة سكينة بنت 
الحسين بحث منشور في مجلة كلية الأداب, جامعة بغداد؛ العدد 4؟, .198٠‏ 
*#جيروم ستولنيتز: النقد الفني: دراسة حمالية وقلسفية: ترجمة: د. فؤاد 
زكرياء مطبعة جامعة عين شمس ‏ القاهرة, 1934. 

*زكي مبارك (الدكتور) الموازنة بين الشعراء: دار الكاتب العربي ‏ القاهرة: 
17 


*طه احمد إبراهيم: تاريخ النقد الأدبي عند العرب: دار الحكمهة ‏ دمشق»: 


كلاقاء 

*طه الحاجري (الدكتور): في تاريخ النقد والمذاهب الأدبسية: دار النبهضة 
الهربية ‏ بيروت: 18417 ش 

+ع أ ف: مقدمثه لكتاب: ((طبقات الشعراء)): لاين سلام: دار النهضة ‏ 
بيروت؛ (هتوا). 

*عبد الجبار المطلبي (الدكثور): الشعراء نقادأء وزارة الثقاقة والإعلام 
العراقية: 1هةا 


*ابن عيد ربه: العمّد الفريد: تحقيؤق: احمد أمين واحمد الزين وإبراهيم 


الابياري ظط؟, نشر لجنة التأليف والتر جمة والنشزء 1830. 

*عبد القادر القطط (الدكتور ) ف الشعر الإسلامي والأموي: دار النهضة 
الحهربية ‏ بيروت. كلاقا. 

*أبو على الحاتمي: حلية المحاضرة: تحقيق: الدكتور جعفر الكتاني؛ وزارة 
الثقافة والإعلام العراقية: 1394 

*أبو الفرج الأصفهاني: الأغانى (ط. ساسي) مطبعة التقدم ‏ القاهرة؛ د.ت. 

*ابن قتيبة: الشعر والشعراء: تحقيق: احمد محمد شاكر. دار المعارف 
القاهرة: 1935 

*المبرد: الكامل: تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم والسيد شحاتة؛ دار نهضة 
مصر؛ القاهرةق د ت. 

«محمد حسن عبد الله (الدكتور): مقدمة في التعد الأدبي: دار البحوث 
العلمية . الكويت, 1910. 

*المرزباني: الموشح: تحقيق: علي محمد البجاوي: دار نهضة مصر ‏ القاهرة 
1 

*محمد طاهر درويش (الدكتور): قي النقّد الأدبي عند العرب» نشر مكتبة 
الشباب ‏ القاهرة (19974). 

«منصور عبد الرحمن (الدكتور): اتجاهات النقد الأدبي ف القرن الخامس 
الهجري؛ مكتبة الانجلو المصرية ‏ القاهرة, /الاذا, 

*ابو هلال العسكري: الصناهثين: تحقيق: علي محمد البجاوي ومحمد أبو 
الفضل إبراهيم؛ ط؟؛ نشر عيسى البابي وشركاه ‏ القاهرة؛ (9909ا). 


العدد الزابيع -..: ١‏ 


بقلم: ناجية مراني 


توثيق الكلمات هو توثيق لمسيرة حضارة الإنسان وتواصل 
تلك الحضارة: لأن وراء الكلمات حساحات الإنسان المادية منها 
والمعنويه. وتتطور تلك الحاجات وتشتبك المادة منها بالرمر 
تبعأ لاتساع آفاق العقل الإنساني وطبقا لتنوع طلباتهايكبر 
حجم معجمه؛ وتلك سمة تتسم بها المجتمعات السبافة في ميدان 
الحضارة. وتبدأ رحلة الكلمات عير الحدود الجغراقفية صحبة 
الأشياء والفكر والشعائر التي وضعت لها. وقد لاحظ المتخصنصنون 
بعلم اللغات المقارن وحود علاقة بين اللغة والحضارة: وأشاروا إلى 
عدد من لغات العالم التي كان لها أشر عظليم في نشسسل الحضارات 
البشرية؛ ومن ثم في التأثير في لغات الأقوام المختلفة. وعينوا منها 
الإغريقية واللاتينية اللتين اثرتا في اللغات الأوربية؛ والعربية 
التي أثرت في أوربا بالإضافة إلى تأثيرها في الأقوام المجاورة" . 
وتستثند تلك الأقوال إلى وقائع تأريخية معينة: أهمها في هذا 
المجال انتشار اللغة العربية بين الأوربيين خلال الوجود العربي 
في الأندلس ١(‏ الام 1191م) الأمر الذي دعا الأساقفة آنذاك إلى 
ترحمة الكتاب المقدس للعربية؛ وذلك من أجل الشباب الأوربي 
الذي بدأ يفقد لسانه اللاتيني. فقد أطلق الفاروء أسقف قرطبة 
في ذلك الوقت» شكواه المعروقة التي تعلن الأسى والأسف لأن العرق 
اللاتيض كما يقول الاسقفه غدا يهل لسانه؛ لكنه اطلع وتعلم 
وشغف باللسان العربي"". 


ومما يؤيد التأثير اللغوي الطارئ من حبانب اللغة العربية 
استحداث كلمتين عرييئين لتعيين فئتين من قئات المجتمع 
الاندلسي آنذاكء وكلتا الكلمتين تشوير إلى أن العربية كانت لغة 
السكان جميعهم وبضمنهم الأوربيون. فقد دخلت ف المعجم 
الاسباني كلمة المستعربين 1110921215 والمستعربون هم 
الأوربيون الذين كانوا يعيشون في ظل الحكم العربي الإسلامي: 
محتفظين بنديانتهم السيحية:؛ لكنهم فقدوا لسانهم الأصلي 
وتبنوا العربية وذلك منن القرن التاسع حتى القرن الخامس 
عشر للميلاد. وشاع في أوربا الفن المستعرب. وهو فن زخرقة كان 
مزيجأ من الفن الإسلامي والفن الأوربي لكن الزخرفة الإسلامية 
كانت غالية عليه. وانتقل هذا الفن إلى شمال أوربا. كما كان 
هناك أدب مستعرب وشعر مستعرب وغير ذلك. 

وظهرت بالمقابل كلمة المدجنين 13110[©[815 والمدجنون 


هم العرب المسلمون الذين كانوا يعيشون تحت ظل حاكم أوربي: 


محتفظين بدينهم ولغتهم وتقاليدهم وذلك مابين القرن 
الحادي عشر والقرن الخامس عششر للميلاد. وقد عرف أدبهم 
بالأعجمي 31[2111300 لأنه مكتوب بالحروف العربية: 
كما جمعوا النسقين العربي والاسباني في فن العمارة الذي يميز 
كنائس وقصور طليطلة وقرطبة وإشبيلية: ومهروا في النقكش 
على العاج والخشب والمعدن والأنسجة:؛ وي صنع الخرف الفاخر 


/ لك" المورد 
الهدداارابه -.. ١.‏ 
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الذي ينافس الخرزف الصيني. 

ويلاحظ أن الحكم في اسبانيا خلال تلك الحقبة, كان موزعا 
بين العرب والأوربيينء وكان التداخل في الفن والأدب والشعر 
واضحاء ولكن اللغة العربية كانت سائدة؛ والكلمات الممستحدثة 
كلها من العربية"”. وقد بقي أثر العربية واضحا في اللغات 
الأوربيةء قالإسبانية؛ كما يقول المتخصصونء مدينة في تكوينها 

للوحود العربي هناك؛ ويقدر عدد الكلمات العربية في الاسبانية 

بأربسعة لاف كلمة داخلة في مختلف مرافق الحياة العلمية 
والصناعية والزراعية والاقف تصادية والعمرانية والعسكرية 
وغيرها. ولم تكن اسبانيا هي المركز الأوريي الوحيد الذي 
استقبل الكلمات الحضارية العربية:؛ ذلك لأن إيطاليا ظلت حتى 
عهد الامبراطور فردريك الثاني (1134م٠110م)‏ على اتصال 
وثيق بالعرب على الرغم من انسحاب هم الأخير من جزيرة 
صفلية في الفرن الحادي عشر للميلاد. وقد تسربت الكلمات 
العربسية إلى بقسية بلدان القارة الأوربية بوساطة السسغراء 
والقناصل والتجار والسيّاح والشعراء والمغنين وغيرهم” كما 
انتقلت عن طريق الترجمة كما سنرى لاحقا. 

لم يكن نقل المفردات الحضارية العربية مقتصرأ على اللقاء 
المباشر بين العرب والأوربيين: فقد كان هناك راقد الترجمة 
الذي أدى إلى انتف.ال عدد من تلك المفردات إلى مختلف أفطار 
أوربا. فقد كانت المؤلفات العربية الأصيلة في حقول الكيمياء 
والطب والرياضيات والفلك وسواهاء تنقل إلى مراكز الترحمة ف 
الأندلس وايطاليا حين تتم ترحمتها إلى اللاتينية ويدرس 
الكثير منها قي المدارس الأوربية: كما كانت كتب التراث الإغريقي 
تجمع من كل أنحاء أوربا وتنقل إلى يغداد زمن الخليغة العباسي 
المأمون. حيث تترجم إلى العربية وتنقل بعد ذلك إلى مراكز 
الترجمة المذكورة في أوربا فتعاد ترحمتها إلى اللاتينية. وقد 
نقلت عن العربية؛ بالإضافة إلى الكتب العلميةء حكايات تتحدث 
عن البطولة والمغامرة والحب والسحر والجنء وحكايات الأمثال 
والمواعظ وغيرها '. 

لقد بدأت المفردات العريية بالظهور في اللغات المحلية التي 
تشكلت بهد انجسار اللاثينية: وكانت اسماء المفكرين العرب ترد 


العدد الرابع -ه..؟ 


مصنفة مع أعلام الفكر الإغريقي في أعظم مؤلفات ذلك العصر. 
فقّد أورد الشاعر الايطالي دافتي (11711570ام) ا ابن رشد 
مقترنأ بأسم أرسطوء وذلك في كتابه المعروف (الكوميديا الإلهية) 
الذي كتبسه ببسالإيطالية يدلا عن اللاتينيةء ويعد هذا الكتاب 
نقطة انطلاق نحو أدب جديد مستقل عن اللاتينية" . 

أما ف الإنكليزية: فقّد بدأت الكلمات العربية بالظهور منذ أن 
استعادت هذه اللغة مكانتها لغة ثقافة. وتعد مؤلفات الشاعر 
الادكليزي جفري جوسر (1550 ١٠11م)‏ وهو أعظم شاعر قبل 
شكسبير أول وثيقة تدل على أن الإنكليزية غدت ملائمة لعقول 
الأطفال أكثر من اللاتينية. ققد أهدى هذا الشاعر رسالته حول 
الاسطرلاب 4019286ق4 16[) 0ه 1730156 إلى ابنه 
الصغير لويس عام 191ام ناصحاأ إياه بالاستفادة من المعلومات 
الناقعة التي تحتويها بخصوص تلك الآلة وهي معلومات لم يكن 
يعرفها إنسان في إنكلترا آنذاك. كما يشول حوسر. وقد اكتشف 
المتخصصون بهذا الشاعر أنه ترجم الرسالة عن نسخة لاتينية 
منقولهٍ عن أصل عربي كان قد كتب في بغداد في القرن التاسع 
للميلاد إبان العصر العباسي"". واحتوت رسا'ة جوسر عدداً من 
المغفردات الفلكية العربية كالدبران والذراع والغميصاء والعبور 
وهي أسَماءتجوم؛ والعضادة آلة فلكية. والتأثير والنظير والمناخ 
وكلها نخص علم الفلك. ثم جاءت رائعة جوس سر المعروقة 
ب(حكايات كنتربري) وتحتوي على آثار عربية في الأسلوب 
وأصول بعض الحكايات. بالإضافة إلى المفردات العربية" . فقد 
أورد جوسر ف هذا الكتاب أسماء عدد من المفكرين والعلماء 
العرب مع الإشارة إلى بعض مؤلفاتهم وما يقابل تلك الأسماء من 
أعلام الإغريق ومؤلفاتهم. كما أورد ضمن ح كاياته مفردات 
منحدرة من أصول عربية وذلك في مجال الكيمياء والموسيقى 
والطيوب والتوايل وغيرها. جاء في المقدمة العامة للكتاب ذكر 
ابن رشد واين سينا والرازي وعني بن العباس؛ مع ابقراط 
وجالينوس وسواههما من الأطبساء الإغريق» وذلك في معرض 
الحديث عن شخصية الطبيب وهو أحد أبطال الحكايات. لإثبات 
حدارةٌ هذا الطبيب واطلاعه على أشسهر المراحجع العالمية في هذا 
الحقل؛ يقول جوسر: 


وا ] ]1 عاعة اعرد رك لأسوعد ه12 لدم4 
08108 )هه رؤلة1!] ركه رعممم 6010© 
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والأسماء الواردة قي هذه القّ_طعة مكتوبيسة بالإنكليزية 
القديمة؛ وذرها الأعلاح العربية التالية: 


علي دن العباس 85ططلك - كك سعط رتلخ - نوام1] 
وهو طب يمن القدرن العاش.ر لاميلاد كرحم كتاب.ه (الكتاب 
الملكي) إلى اللاثينية في القرن العحادي عشر. 

الرازي '21 - 18323 - 5أمه؟] أبو بكر الرازي (99470وم) 
وقد ترجم كتابه في الطب (المنصوري) إلى اللاتينية قي القرن 
الثاني عشر للميلاد. 

ابن سينا 6611112 1نكق - لاعن نوكم 

ابن سينا (57-38١1م)‏ وقك ترجم كتابه الموسوعي في الطب 
(الشفاء) إلى اللاتينية ف القرن الثاني عشر للميلاد. 

ابن رشد 0©5*اتاع'جكث - 15أ0ناناء اذ 

ابن رشد (1134-11131م) وأول كثاب له في الطب (كليّات). وقد 
عرف في أوربا يكتاباذ» الدينية الفلس فية التي أثرت في الفكر 
الأوربي في العصر الوسيط حتى نشأت عن ذلك مدرسة فلسفية 
عرقت آتذاك بالرشدية ‏ 0[5111اتاع كة لالاضآ 

ووردت في حكاية الطحان إشارة إلى الخوارزمي وذلك في 
معرض الحديث عن طالب العلم في اوكسفورد الذي حلب معه إلى 
غرفقته مستلزمات الدراسة. والخوارزمي (ت145م) هو صاحب 
كتاب (الجبر والمقابلة) وقد ترجم إلى اللاتينية في القرن الثاني 
عشر للميلاد وعرفت عن طريقه الأرقام العربية الهندية 
والصفر, ذم شاعت في أوربا بعد أن أدخلها ليوناردو إلى إيطاليا 
ويذكر أن كلمة (جبر 018561718) الإنكليزية مأخوذة من 
عنوان ذلك الكتاب. لكن كلمة الخوارزمي نفس ها غدت عند 
جوسبر 5]0116 1 أي الحصى الخوارزميء وتعني 


7 لل ل 


الإحصاء والعد, كما تعني ف المعجم الإنكليزي الحديث: الحساب أو 
نظام العد 2150115111 أو 2118011]11111 . 
وجاء في حكاية ((رجل القانون)) الثي دتدور حول ملك 
سسوريا المسلم الذي تروج ابئنة امبراطور روماء ذكر الرسول 
محمدعليه الصلاة والسلام مع ذكر القرآن الكريم قسمأ على 
لسان السلطاذة المسلمة التي تتهمسك بدينها القديم ورسالة 
الرسول السماوية. يقول جوسر: 
م0 لق عللة عنيده آ1ن دع كتج.] نز[ممط عرك]"' 
غاع نم8101 عممودعنه 5عل1ل00) 9ط موعلا 
القرآن 0111358 - الى - مون 41م 
0 1 - عاء نرم] 312 


علما أن القرآن الكريم ترم إلى اللاتينية قي الفرن الثاني 
عشر للميلاد. 
وجاء ذكر الحسن بن الهيدم البصري في معرض الحديث عن 
المراة السحرية التي جلبها الفارس من ملك الهند والبلاد العربية 
وذلك في بحكاية ((الفارس الصغير)): وأورد الشاعر بالسياق 
نفسه ذكر أرسطوء كما اورد اسم فيتولون وهو العالم الرياضي 
البولندي المعروف بكتاباته في حفل المرايا والبصريات. يقول 
جَوسر: 
بهن 1/] 0ش رسععمل4 01 مععاعمع نوع 
دع الها الآ دا مسعا لكر أقطا رعاأامأواعة4 لمم 
ودع اناعم كا 01 300 ننام تدس عأ سروعس 014© 


قغلق0ط عنلط مقط أقط) نوعغط) وعححووين] قم 
ش 1١‏ 


علمأ أن رسالة ابن الهيثم في علم السصريات كانت قد 
ترجمت إلى اللاتينيئة قي عام 177١‏ للميلاد؛ واعتمد عليها 
الأوربيون الأوائل في هذا الحقل. 

وأعاد جوسر في حكاية ((حامل صكوك الغفران)) الحديث 
عن ابن سينا وذكر كتاب (القانون 218011') ) كما عن أحد 
فصوله المختص بالسموم وأورد التسمية التي وضعها المؤلف وهي: ' 
فن 1©28. 

وجاءت في الحكايات كلمة المجبسطى ]11212865لذوهي 
كلمة تشير إلى تداخل العربية واللغات الأوربية بواسطة الترحمة 


الورك ل _ 
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المتبادلة؛ ذلك لأن الكلمة المذكورة هي العنوان الذي وضعه العرب 
لترجمتهم كتاب بطليموس ف الغئاك والحساب عن الإغريقية 
128151 وقد تمت ترحمة الكتاب في بغداد عام 19ام: وأشار 
ابن النديم إلى هذا الكتاب في حديثه عن بطليموس"'. وما اعيدت 
ترجمة الكتاب إلى اللاتينية احتفظ المترجمون باللفظ العربي 
مع (أل) ولم تزل الكلمة في المعجم الإنكليزي تعني أي مؤلم مسن 
مؤلفات العصر الوسيط التي تعنى يحقول المعرفة المختلفة. 
ولاريب في أن اطلاغ الشفاعر الإنكليزي جوسر على 
الشخصيات العلمية العريية والمؤلفات المتخصصة بالعلوم 
المختلقة كان مصحوبا بيكثير من المفردات العربية المتداولة 
آنذاك.إذنجد خلال الحكايات عدداً من المفردات العلمية 
كالإكسير والبورق والملغم والكيدياء والقلى والانبيقء. كما نجد 
أسماء بعض الطيوب والتواي ل مثل الكوون والرعفران؛ وأسماء 
آلات موسيقية كالعود والقيثارة وغيرهما. 
لقد انتضلت الكلدات العربية إلى الإنكليزية عبر اللاتينية أو 
غيرها من اللغات الأوربية المحلية (الرومانس) التي تشكلت بعد 
انحسار اللاتينية كالاسب انية والفرنسية والإيطالية وغيرها. 
انتق لت سماعا من خلال اللقاء المباشرء وبيوساطة القِناصّل 
والس غراء والتجار والسياح والمغنين:؛ كما ذكرناء وانتقلت من 
خلال ترجمة الكتب العربية إلى اللاتينية التي ظلت لغه البحث 
العلمي حتى النصف الثاني من ذلك القرن في معظم أنحاء القارة 
الأوربية. وأعلام الفكر العربي الإسلامي ومؤلفاتهم المترجمة إلى 
اللاتينية لا تقتصر على الذي رأيناه قي أعمال جفري جوسرء 
ذلك لأن المصادر الإنكليزية تتضدمن الكثير مما لا يتسع مثل هذا 
البحث لاستيعابه. وقد فام مؤرخ العلوم البريطاني جورج سارتن 
في النصف الأول من القرن العشرين» بتقسيم الحقب العلمية التي 
شهدتها البشرية: فجعل لكل من جابر ين حيانء الخوارزمي» 
الرازي: ومن تلاهم: عصرا خاصا وذلك ابتداء من النصف الثاني 
من القرن الثامن للميلاد". 
ووجدت الكامات العريب.ية طريقف .ها إلى الإتكليزية. 
والإنكليزية. كما يهق.ول أهلهاء اكثر لغات العالم تلقفا للكلمات 


المفيدة. من برج بابل حتى الاس كيمو" ". ومن يتصفج المعاجم 


المورد 
العدد الرابع ١...‏ 


الإنكليزية الحديثه يحمد الجهود التي ب ذلها الغرب... يون 
لاستخلاص الحفائق المتعلقه بكلماتهم. إذ تجد إزاء كل كلمة من 
الكلمات كل ما استطاع الباحئون تعحفيقه <.تى تاريخ اصدار 
المعجم (اوكس _فورد 1948). تجد ملخصأ يخبرك عن الأصل الذي 
انحدرت منه الكلمة؛ وتسلسل اللغات الني مرت بهاء مع إيراد أقدم 
النماذج الشعرية والنثرية التي وردت بها الكلمة موثقة بأسماء 
أصحابها والمؤلفات والتواريخ. ويجد الق-ارئ وهو يتصفح تاك 
المعاجم أنها تحتوي على عد.د 5ب ير من الكلمات المنبحعدارة من 
أصول عربية أو المنق.ولة إلى أوربا عن طريق العربية. وتحمل 
تلك الكلمات قيماً حضارية بيزتلفة: عامية وفنية وصخامرة 
وزراعية وتجاريه وعسكرية وغيرها. 
لناخذ مثلا ماورد في حهقف ل الكيهياء؛ نجد أن الكلمة الدالة 
على الكيمياء القديمة ‏ لاللاء 1ن ددنت ولة عن العرن 31 
ونحد أن المؤلفات الكيدياوية في أوربا خلال الحصر الوسيما كان”, 
تسم بسمة الكيمياوي جابر بن حران وتتس. إلى صدفة جه 
اللاتينية ). والكلمة الثانية المتعلقة بالكيمياء وهي 
إكسير 1211© منقولة هي الأخرى عن العربية إلى اللاتينية 
فالإنكليزية؛ وكان يعتقد أن الإكسير هو المادة التي تحؤل المعادن 
الخسيسة إلى ذهب وتملك القدرة على منح الخلود. والكلمتان 
الدالتان على جهازي التصعيد والتقططير مأخوذتان عن العربية 
وهما أثال 2111011 ؛ وأتبيق ©2161121 , ويائكر أن أول 
من قام بهاتين العمليتين هم العرب.. ويضم المعجم الإنك أ,ري 
عددا من أسماء المواد والعناصر الكيميائية»تذكر منها: 
بلأقكطلة بعلد) بطامعة تتقفادع؟ بزدمتسمتاقه 
10101 ةوهي على التوالي: إثمد؛ رهج الغار؛ زاووق 
طلق؛ قلى: وكحول. ومما يتعلق ب ١34‏ الحة ل أسماء النبانئات 
المستعملة في تركيب الأدوية؛ والطيوب ومنها: 21761111051 
5211101 رق0 متاك ,لاللاشقطأ]0 وهي 
على التوالي: ابو المسكء لبانء كافور. زعضران؛ وسنا؛ وكلها 
منقولة من العربية إلى الإنكليرزية عبر اللانينية أو سواها من 
اللغات الأوربية المحلية. ويجدر ب_الذكر هنا ورود الطيوب 


والمراهم العربية في مسرحسيتين من مسرحسيات الك.ساعر 


0000-5 
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الإنكليزي وليم شكسبير (1517.1274).؛ وهما مسرحية ((مكبث)) 
التي جاء فيها على لسان الزوجة التي دفعها طموح غير مش روع 
الى مش.اركة زوحها 4 اغتيال ضيفهدما الملك. حبية:تهة .ول ما 


تر حمته: 
لم دول هنا رات:... ....ة الدم: لن تحليب هذه اليد المذيرة كل 
طيوب بلاد العرب 


والمسرحية الثانية هي مسرحية ((عطيل))؛ ود جاء فْ 
المشهد الأخير منها قول البدال عهايل؛ بع). تع«ر»ه في قتل زوحه 
الجميلة الوفية: 

هلي يا دموعي متسار» 3: كما نهل القدار الثناق سن الأشجار 
العربية'” 

وقد أورد المتخصسون في تاريخ الحطب وااء لاج ما يفيد أن 
كثيرا من الأدوية التي ما زالت فيد الاسستعهال هي من تحضير 
العرب: وأن الصيدلة الكيميارية التي ولدت في أوريساء كات قسد 
حملت إليها من بلاد العرب. 

وتوجد في حقل الطب كلمات منها كلومة (صافن) العربيلية 
الئي تعني أحد عروق الساق وقد أخذت منها سفة دخلت في غلم 
التشريح لتسبق أسماء بعض عروق الحجسد وأعصاب »> : فقيل؛ 
لاع كلاممعطامة5 رعنتلع د قلاملء ودوك وحناك 
كلمة نخاع 112 11010؛ ونجد اسم الطببيب العربي الذي أسس 
لعلم الجراحة وهو ابو الاسم الزهراوي 02515) ناط[4/. وكان 
كتابه الموسوم ب(التصريف لمن عدجر عن التأليف) قد تر جم إلى 
اللاتينية قي القرن الثاني عشر للميلاد ويحتوي على مئتي رسم 
توضيحيء ويعده الأوربيون أكمل كتاب في الطب حتى بالشياس 
إلى مؤلفات جالينوس ويذكر أن هذا الكتاب بقي مرجعا للعلب في 
أوربا على مدى حمسمائة سنة. ومن الأشخاص المشهود لهم بنقل 
الطب العربي إلى أوربا قسطنطين الأفريقي )٠١87-1١١(‏ الذي 
ولد قي كرطاحة وكان عارفا باللغة العربسية واللاتينية 
والإغريقية؛ وقد استقر به المقام في إيطاليا وقام هناك بتر حمة 
سبعة وثلاثين كتابا من العربية إلى اللاتينية: منها الأصيل؛؛ 
ومنها المترجم للعربية عن الإغريقية نذكر منها: 

(الكتاب الملكي 11211161 31 <1621؟1) لعلي بن العباس 


الطبيب. 

ومن الكلمات العلمية التي دخلت المعجم الإنكليزية خلال 
هذه الحقبة (الجبر 618 215). وكانت الإنكايزية تعرق 
الجبر منسوبا خط إلى حجابر بن حيان فتسميه 296176 وذلك 


على الرغم من ترحمة كتاب (الجبر والمقاب.لة) للخوارزمي فْ 


القرن الثاني عشر للميلاد إلى اللاتيذية. لكنها عادت فصحح - 
الكلمة بعد انتشار مؤلفات ليوناردو في حقل الرياضيات. ويذكر 
أن هذا العالم الذي يعده الأوربيون أعظم رياصيي أوربا فْ العمير 
الوسيط )111+٠  127١(‏ كان قد تلقى دروسه في علم الرياضييات 
على يد أحد الاساتذة العرب في شوال افريقياء ثم عاد إلى إيطالرا 
فحل و بلاط الامبراطور فردريك الثاني؛ وقدم كتبه التي 
استعمل فيها الأرقام العربية الهندية من الصيفر حتى التسعة, 
وانتشرت تلك الأرقام في أوربا على مدى واسعء كما عرف الصفر 
0ع رتك بأدوات وكان ذلك حدثا هاما في تطور الرياضيات 
الأوزبسية. كما قدم ليوناردو طريقة لحل المعادلات الجبرية 
المعقدة وهي مفتبسة عن المؤلفات العربية. 

وما يتعلق ب الرياضيات علم الفلك حسيث يحتوي المعجم 
الإنكليزي على عدد من الكلمات العربية الخاصة بهذا الحقل. 
فهناك كلمة سمت 111111111 ب 3 ) التي تدني زاوية السسمت. 
وعكس مدلولها الفلكي تأتي كلمة (النظير 28011 ): وهناك 
كلمة (الملقنطرات 21111110211]21) وتعني أي دائرة فلكية 
موازية للأفق. وقد ظلت الكلمات العربية تطلق على الآلات 
الفلكية التي تخترع في أوربا حتى عصور لاحقة. مثال ذلك ما 
يعرف بالتلس كوب السهتي ويعرف ف الإنكليزي ياسم 
]لو وقد صممه الفلكي الإنكليزي السر حورج 
إيري 18١1١(‏ 1437)) وكذلك الآلة الفلكية التي صممها الأمريكي 
شاندلر في عام ١٠28م‏ فسماها (المقنطرات). وهناك الكلمة التي 
تطلق على التقويم السنوي في الإنكليزية وقي معظم أقطار أوربا 
وهي كلمة مناخ ©2111121126: وتذكر دائرة المعارف البريطانية 
أن معظم أسماء النجوم في الإنكليزية هي من أصل عربسي وقسد 
استبدل بعضها باسماء أوربية وبقسي بعض آخر مثل: 


املف ,عسعقطلنة ب,طتسمععا4 بمدنوطاءل!4ة ٠‏ 


المورك 


للش" 0 8 الوحدالراره ...+ 


10 :1311 شوهي على التوالي, الدبران, الجانب, الحاويء 

الغول؛ الطائر» الواقع 
ودخلت في اللغات الأوربية كلمات تتعلق بالعمارة وفن 
الزخرفة؛ من ذلك ما عرف بالنسق العربي ©0ا|65)0 2ق ؛ 
والكلمة ذاتها ترجع إلى جذر كلمه (عرب). وقد نقلت من 
اللاتينية للايطالية فالفرنسية قبل دخولها المعجم الإنكليري. 
وقد شاع هذا النسق في أوريا خلال عصر النهصة حتى أوائل 
الشرن التاسع عشر للميلاد. وتوجد نماذج منه منقوشة على 
جدران الفاتيكان بريشة تلاميذ الفنان الايطالي رفائيل ومنه 
النسق المعروف بالحمراوي©11 0 1:©5 411921111 نسية إلى 
الحمراء بالأتدلس: وهو القصر الذي شيده بنو الأحمر في 
غرناطة في القرن الثالث عشرء تحيط به الحدائق المعروقة 
يجنات العريف 6116121116 7)ء وهناك الفن المس.._ستعرب 
©2131 الذي نشره المستعربون حتى شمال أورباء وفن 
المدجنين 1711116[©15 الذي يميز كنائس وقصور طليظلة 
وقرطية واشبيلية وغيرها. وقد نقتت هذه الكلمات عبر 
الاسبانية. 
وق المعجم الإنكليزي كلمات منحدرة من أصول عربية في 

حقل الموسيقى. يقول هنري قارمر المتخصص بهذا الحقل؛ إن 
التآثير العربي ف الموسيقى الأوربية واضح على الصعيدين 
العملي والنظري”' هناك مثلا كلمة عود ©114 .]التي أخذتها 
الإنكليزية عن الفرنسية نقلا عن البروفنسية وفد نقلت الكلمة 
مع الألة عن طريق اسبانياء كما نق لها الصليبيون إلى أوربا في 
القرن الثالث عشرء وصنع أقدم عود ف الغفرب على النسق 
العربي. ودخلت كلمة رباب ©1876 1"6اعن طريق البروفنسية 
فالفرنسية؛ وكذلك قيثئار 6111421التى وصلت إلى المعجم 
الإنكليزي عن طريق قفرنسا. ويذكر أن مقاطعة بروفنس 
الفرنسية المثاخمة لاسبانيا كانت منطلقا لمدرسة شعرية عرفت 

في الأدب الأوربي بمدرسة الحب الفروسي ©1085 '001017013) 
وعرف تسعراؤها باسم التروبادورز 1052001315 وهم 
الشعراء المغنون الذين انتشروا في كل أنحاء القارة الأوربيه مننذ 
القرن الحادي عشر للميلاد. وقد فقيل إن هذه المدرسة الشعرية 


المورد 
العدد اأرابع -٠..؟‏ 


متأثرة بشعر الحب العذري عند العربء وإن كلمة ترويادور 
نفسها مأخوذة من كلمة (طرب) العربية"' ويذكر في هذا المجال 
الكلمات الدالة على الألعاب المتطورة: إذ توحد ف المعجصم 
الإنكليزي كلمات في هذا الحقل منحدرة من أصول عربية؛ مثال 
ذلك الكلمة التي تدلّ على كعب النردء وقد أخذت من كلمة (ددا) 
العربية التي تعني اللعب واللهو؛ فقيل ف الإنكليزية ,©1201 
© ووردت كلمة زهر 2722310 1! لتعني لحعبة الحظ 
والمصادقة. أما لعبة الشطرنج فقد نقلها العرب إلى أوريا وهي 
هندية الأصل. فدخلت معها كلمات وصلءت إلى المعجم الإنكليزي 
نذكر منها كلمتي 19655© ,011661 متقولتين بواسطة 
العربية عن كلمة (شاه) القارسية: وكلمة (مات 111216 
)العربية ومات الشاه 1611121 1166© وكلها تعبيرات مستعملة 
في اللعبة ذاتهاء كما إنها اتخذت مدلولات أخرى. قكلمة علعع 1 
مارت قدي ازخا كينع يمخبماء رشخدن يوفع ما مصرفياء 
ومنهًا 0116011 وهو الصك المصرق. 

ويضم المعجم الإنكليزي كلماث حضارية أخرى دخلت أوربا 
عبر التجارة» وهي أسماء منسوجات كانت المدن العربية مراكز 
لصناعتها فئسبت إليها. مثال ذلك البغدادي 1111 © 53102 
مُتقولة بواسطة الإيطالية: والموصلي 1111151111 وهي أيضأ 
منقولة عن الإيطالية: والعتابي '/[(2171)منسوب للعتابية 
إحدى محلات بغداد القديمة, والكلمة داخلة في اللاتينية ومنها 
إلى اللغات الأوربية. وهناك الدمشقي 1(21112516ء والغزي 
0 ») . والدمشقي منقولة بواسطة اللاتينية؛ لكن الغزي 
دخلت ف الفرنسية أولا. ويذكر أن السجلات البابوية التي ترجع 
إلى القبرنين الثامن والتاسع للميلاد تنص على أن العرب كانوا 
يزودون روما بما تحتاج اليه من أقمشة وملابس كهنوتية سي 
المناسبات الدينية. وهناك في أحد متاحف بادو ,16112 م) 
١5(‏ لوحة بريشة الفنان الإيطالي جيوتو (117-1177) يظهر 
فيها رداء السيد المسيح عليه السلام. يحمل كتاية بالخط 
الكوق”"". وتوجد بالإضافة إلى ذلك؛ أسماء المنسوجات والبضائع 
الأخرى التي كان التجار العرب يجلبونها من الشرق عبر الموانئ 
وا مدن العربية وينقلونها إلى أوريا. وقد أشار الشاعر الإنكليري 


جوسر في القرن الرابع عشر للميلادء إلى التجار العرب: ((الأغنياء 
الجادين الأمناء الذين يجوبون البلاد القاصية ويجلبون الطيوب 
والتوابل والمنسوحات المذهية: ومنها الزيتوني الملؤن باثمن 
الأصساغ: وكل البضائع النادرة المثيرة للدهشة.. بعض هؤلاء 
التجار خاضوا عداب البحر متوحهين إلى ((روما)).؛ ذكر جوسر 
هنا الزيتوني 524111 وهو حرير فاخر مجلوب من زيتون أحد 
ثغور الصين في العصر الومسيط"” . ونجد كذلك الأطلس 214135 
وهو حرير مجلوب من الصين ايضاء وكذلك المخيّر “111011211 
وهو المنتقى من شعر معزة أنقرة وكان يصنع في تركياء وقد 
نقل الكلمة إلى الإيطالية ومنها إلى أوريا حتى وصلت إلى 
الإنكليزية. ويلاحظ أن هذه التجارة جلبت مع ما حلبت من 
بضائع وكلمات. بعض المصطلحات الخاصة بهاء من ذلك 
التعريفة 111 42 والعوارة التي اتخذت معنى المعدّل 
©6128 27 والقبالة ©11 521 والمخزن 8271116 1113 
والرزمة 162111 وسواهاء ومعظم الكلمات التجارية العربِئة 
دخلت عن طريق الايطالية. 

وتوجد ف المعجم الإنكليزي أسماء عربية لعدد من المحاصّيّلَ 
النباتية؛ منها صناعية كالقطن 601]011 الذي أدخلة التحار 
العرب إلى أوريا؛ ومئه قصب السكر أو وقنا السكر 521 51 
© الذي أدخل العرب زراعته إلى الأندلس وإلى صك..لية, 
فدخلت الكلمة إلى أوربا من مكانين مختلفين'"' واسترت في 
المعجم الإنكليزي يكلمة "811521 . ومن أسماء النيساتات 
الس ستععيالة للطعام نجد في الإنكليزية أمثلة منها: 
16 ,011تتاعبا ,211601 وشي على التوالي: برقوق 
وليمون ونارنج. والبر قوق هو الملشمش عند أهالي المغرب 
والأندلس”"". أما كلمة قهوة ©0116»© ققد انتقلت من العربية 
إلى التركية ومنها إلى أوربا وذلك بعد أن استعملت من قبل العرب 
استعمالاً حضاريأ منن القرن الخامس عشر للميلاد. ويطاق الآن 
اسم القهوة العربية 0.,41219168) . على أجود أنواع حبوب 
البن التي تنتج في أمريكا اللاتينية. كما يود نوع جيد من 
أنواعه يندس ب إلى (مخا) وهو الميناء اليمني المعروف ب تصديره. 
ويسمى المحصول باسم الميناء 1112112 


ويلااحظ أن النماذج التي دمت سابقا هي من الكلمات 
العربية التي دخلت أوريا في حقبة صعود الحضارة العريية 
واتساع رفعة الفتوحات العربية الاسلامية, وهي الحقبة التى 
عرفت في التأريخ الأوربي ب-العصر الوسيط الذي تلاه عصر 
النهضة. ومن المعروف أن المنطقة العريسية كانت منذ القدم 
مركزأ لحضارات أصيلة كح ضارتي وادي النيل ووادي الرافدين 
وما بسيتهماء وكانت نقطة لفساء بين هذه الحضارات والأمم 
الأوربية التي لحقتها وتأثرت بها كاليونان والرومان. ويقول 
مؤرخ العلوم البريطاني سارتن. إن هومير وسر, لم يقفز فجأة من 
اللاشيء وإن الالياذة لم تكن بداية ولكنها قمةء وإن الواجب يحتم 
أن يكون الب ..دء في وادي الرافدين ووادي النيل وربما في أماكن , 
أخرى" والمعروف لدى الباحثين حتى الآن: أن أعظم ما أخذه 
الرونان من حضارة هذه الأرض هو اله ياءء اذ انتقلت إليهم من 
المنطقة العربية (فينيقية, اشورية؛: او اكدية) وقد احتفظوا 
باسمهاإذاته بعد إضافة (05) إلى آخره وفقا لما يقتضيه نظامهم 
اللغويء وأحدوا أشكال الحروف وحافظوا على ترتيبها: أيجد, 
هوز؛ حطي.. حتى القرن السابع قبل الميلاد وكانوا يكتبون من 
اليمين إلى الشتمال آنذاك, ثم غيروا بدء كتابائهم وغيروا بعض 
الأضتوات, كما حجاء الرومان بعدهم فتبنوا تلك الأيجدية وبدلوا 
بعض أصواتها" " لكن كثيراً من الألفاظ المتعلقة بها ظللت في 
المعاجم الأوربية ومنها المعجم الإنكليزي الذي نجد فيه: الف باء 
21221 1ة . وألف قطم 21‏ وباء 8غ)ء تآ ودال )061 
وغيرها. 
وهناك مجموعة من الكلمات المنتحدرة من أصول اشورية 

وبابلية: أو آرامية أو عبرية, أو يكتفى بالقول إنها من المجموعة 
السامية. ومعظم تلك الكلمات هي أسماء نباتات تستعمل طيوبا 
وتوابل وأدويه. أو تستخدم في مناسبات دينية. وقد وردت إشارة 
إلى غنى الجزيرة المريسية بشذى الرياحسين وذلك في مؤلفات 
الأرض التي تطيبها الرياح المعطرة بروح المر والنباتات 
العطرة الأخرى وش ي البلاد العربية السعيدة 1:3152123 م 
''''(1"114). نجد ف المعجم الإنكليزي من تلك الكلمات: 

0 ,565218 رممودوول! ,رلأممعقط بعملد 

111 و11 نوهي على التوالي: ألوة حسرملء زوفى: ٠ه‏ 


الموزرد 
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سمسم,: كركم: كمون. مزء وكلها دخات في الإغريقية وانتقلت 
منها إلى اللغاث الأوربية الأخرى بما في ذلك الإنكليزية. ونجد من 
اسماء النباتات الني تتحذ منها الملنس-_وجات كلمة كتان 
03 .: وهي واردة في البابلية الآشورية, منقولة للإغريقية 
حيث أطلقت على اللباس الأساس للإغريق ابتداء من عام 70٠‏ 
قبل الميلاد. ونجد أيضا كلمة قنب 215 031112التى يذكر 
المعجم الإنكليزي أنها مماثلة لكلمة قنب الآرامية وحاءت مثلها 
كلمة إغريقية تطور اللافظ ب عدئذ إلى (] 116111 . ونجد من 
الكلمات الدالة على النباتات كلمة قَناة 3116© الممائلة لما عندنا 
في العربية؛ وهي موجودة في الآشورية والعبرية. وقد دخلت في 
الإغريقية فأعطت المعجم الإنكليزي يعدئذ كلمات عدة نذكر 
منها:. [1223© 011 221111011 وهي على التوالي: 
مدفع؛ قانون أو شريعة وفانون أو قصبة او آلة موسيقية:. وفناة 
أو مجرى. ونجد بين الكلمات الإنكليرية كلمة منا 1111114 ٠‏ وهي 
وحدة الأوزان عند البابليين أحُذتها عنهم الأقوام الأخرى حاتى 
وصلت إلى الإغريق. والكلمة واردة في (ملخحمة كلكامش) وذلك 
عند وصفقه الأسلحة كالسيوف والفؤوس الثقيلة''. ونجد من 
الكلمات الإنكليزيه التي اتخذت دلالات دينية ما هو مأخوذ من 
الآرامية. مثال ذلك كلمة (اب) التي صيغت منها عدة ألفاظ تندل 
على رئاسة الدير ورئيسه ورئيسته وكذلك على دير الرهيان 
ذاته. وهي على التوالي: ,25655 رعططة ,و 263طط2 
/ 25 واللفظ دخيل فق الإغريقية منذ القرن التألت قبل 
الميلاد وذلك عند ترحمة (العهد القديم) إلى تلك اللغة. وهتَاكَ 


كلمة 211111101112 وتدل على الأمونيا منسوبة إلى الإله المصبري 
أمون حيث كانت تلك المادة تحضر قرب معيدة. وكلمة 
ةك وهي من المجموعة العربية وقد كان هذا 
الحجر الكريم يستخرج من مصر العليا حيث وحدت هناك أقدم 
مناحمه التي تعود إلى ما قبل الميلاد بألفي سنة وتعرف بمناجم 
كليوب اطرا. ونجد في المعجم الإنكليزي كلمات مأخوذة من 
السامية وكلها ذات دلالان دينية وأكثرها شيوعا كلمة آمين 
03 حيث انها مستعملة فقي جميع الأديان وبكل اللغات. 

٠.‏ إن الكلمات المنقولة من المجموعة العربية (السامية) كانت 
فد دخلت في اللغة الإغريقية وتسربت منها إلى اللاتينية ثم إلى 
اللغات الأوربية الأخرى ومنها الإنكليزية. إلا أن الذي يتأمل 
تاريخ الحضارات القديمة في المنطق ة العربية ويطلع على 
إنجازاتها وسبقها قي ميادين الحضارة بكل حقول المعرفة. ويعرف 
مدى اشتباكها مع الإغريقء يجد أن حدجم الكلمات المنقولة منها 
إلي الإغريضية ضنئيل جدأ بالنسبة ا يتوقع من تأثير لها في 
الأقوام التي التقت بها. ويعترف الأوربيون بهذا الواقعء فيقولون 
إن هناك ساسلة تربطا ما .ين حضارتي وادي النيل ووادي 
الرافدين وبين الإغريقء. ولكن حلة ات عدة من تلك السلس.لة 
مازالت مفقودة, ولذلك يكتفي الباح.ثون الأوربيون بتسجيل 
شكرهم لأْوَلَنَكَ آلقوم السابقين””". 


الغوامش 


اماع سمح ٠‏ بيب سم 


١67064 1515 -‏ رلملصمآ عع ةناعضقآ ننأمة5 .18 ١.‏ 
5 


عتطمعة عط عمه"! ماعج] لون 1 مادز1] معدسسهة .11 .؟ 
."10.5 مممكضمرا رععوعساكمآ امعتدسلاق 


(7) الكلمات العربية الإنكليزية المذكورة في هذا الفصل وما يرد حولها من 
معلومات تستند الى المصادر الآتية, إلا إذا ذكر خلافا لذلك: 
الموسوعة البريطائية لعام ةا (1 .)5١‏ 
لسمعء5 ابلإقسمملعع1! طوتاعو؟ م0:15 عطل 
3١(‏ د ل)بكخةا ,رومن )زل1] 


المورد 
العدد اأرأبع -.. ١.‏ 


55 لاع للها ععقفسمة]! عطا] اعمءاظ.15ا (4) 

وكة؟ - كلا؟ ,كهذ١‏ بمعطوم ةمعن 
متطقعة عط 01 ورماذة1]! بصدعع نا ! له وكام زلة. ]4.1 
44 

01 لإعقمهقا عطآ صا ,ززع عدف 11)) رططذك.1م[ (ه) 
010 ,ممقلا ةق لدة لامتضيخ نط لسرزك, .]1 .سوارا! 
١9 5901481-550(‏ رووعرم زوع جوزورن 

ج526(] أنامطة عسمتلله1!)) ,منناعسول0.8 (0) 
١6/156‏ رقولكك182 لا رععصه»1ن]0) مكرمر8 ر.ممدن1)) 

(؟) دائرة المعارف الإسلامية. 155١‏ المجلد 1 ؟75/. 
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4: 


؟كلك .أو رسماة] 01 .نعمكا عطلا 

(4) ناجية مرانيء آثار عرببة في حكايات كنتربري: منشورات وزارة 
الثقافة والإعلاع العرافية؛ سلسلة دراسات؛ أذ4ذا. 

علما بأن المعلومات اللاحقة الخاصة ب( حكايات كننربري) موجودة في 
المصدر نفسه. 

(5) ابن النديم: الفهرست. بيروت. لا تاريخ: وانظر المعلومات الواردة؛ في 
الموسوعة البريطائية المذكورة سابقا. تحت كلمة 211114185051 
آه جدمغكذ1!] عط) ما ومل]اعنالمتاها يسممكسكه )13١(‏ 
ا ا لك 


21 


ل الل ل الل ل اليلق 
باك.لمةا 


عأعاوسو © عممعودع مكملع ,عند .3.1 15) 
بكالالخيككم4 ١556‏ برووعرط زوع علصلا ل ١5‏ () رىا وال 
ماما - عتطنث متطعة علق نعسن 11.1 )١5‏ 
١ 55267‏ باولا عجن لطا رع زميات 101١‏ وبمك لا 
اك ! ) ناحجبة مراني؛ الحب بين تراثين؛ وزارة |!*- الة والاعلام. بغداد: 
1 5 
زم عتطضتتة عط ١ده"!‏ واعن؟1 اوع مله تعجسسيه لآ 
١ ©,‏ ج 4ض به لمآ رعع تعس ك1 المعتكسر لق 
وانظر: وقله])هضمآ بععددمة١آ‏ خوع 1لا انا ,أل 'نن كل :81.1 
841 آلاوا 
بحم بفعله1 صستطاضعتمقن) عط تععسشخط ).6 
1 
5 روعلونظآا تيعد" بتاتنطكم6. لق 


)ع الاق نممسسمن) سه علتأمافعق !1 نتعساة"!.1.ر! 
نم" اذ ١‏ ورعطة! لمج ععغطه! روع ادل نوسانآ 


(18) ابسن البيطار: الجامع لمفردات الأدوية والاغذيةء مصر 731اش جل, 
4 
(14) 
11 راملا ب ااعرتزه ناموك 


(50) الع طنج ماعنتك7آ1 0ه مصاع © عطئظ رؤعامرن بط 
كه ١١115‏ اسمن نجعلا رمم م نائشة.] لادتاعود]] عط )01 


م 


لَه له معن أن [مصننن) ننه اللا متلمل ,مانتال ١‏ 


بعاتحملا علا روعطعدسآ1.1ظ1 .له ,عدمترم لدع “رمزولة 
1مك ل/اه5ة١‏ 


وذلك في هامش ١15‏ تعليقا على ما ورد في (الفردوس ااغقود) على لسان 
الشيطان لدى وصوله القاطئ المقابل لب لاد العرب واستنشاقه الريح 
الطيبة: وذلك عند رحلته الى الجنة بغية إشمماد حياة الإنسان (آدم). 
(؟؟) مله باقر: ملحمة كلكامش: دار الشنؤون الثقافية؛ بغداد: 1341 38. 
حَيَت يقول: صنعوا اسلحة عظيمة: سب. كوا فؤوسا تزن كل منها ثلاث 
وزنات وسبكوا سيوقاأ كبيرة تزن كل منها وزنتين وقبضاتك! ثلاثون منا. 
(90) اآنكتر 7 00.11.7012 ,531010 


بحوث ودراسات حر 


البينة وعلاقتها بالغئون المعدنية في 
وسط وجنوب العراق 


المقدمة 
كان الفن وسيبقى مظهرا من مظاهر الثقافة والتطور عبز 
العصورء والفن المرآة العاكسة لثقافة ذلك المجتمع الذي يتمتع بها 
فنانوه ومفكروه, لاسيما الرسوم الجدارية والتماثيل والنصب 
والعمارة بمافيها من بتائية التكوين والتخطيط الحضري 
المرتبط بها موفّعيا. وقد اسهم الموروث الحضاري الممتد عبر 
مئات السنين في تطوير القابلية الأبداعية للفنانين العراقيين 
حتى أصبح الفن العراقي التشكيلي المعاصر تواصلا فكريا 
وحضاريا لجذور الأصالةوالموروث الحضاري والأنساني للعراق 
سواء أكان في فنون ماقبل الأسلام ام قي مابعده. 
وق العراق تنتشفر العديد من المعالم الفنية الحديثة التي 
تحمل مدلولات ذات معان تبرز بها اليتعد الفكري والأنسساني 
للعراق» منتشرة في الساحات العامة والمتنزهات ء ان أمد هذا 
التطور يعود الى النهوض الفكري الكبير وتطور أساليب التقنية 
لدى الغنان العراقي التشكيلي المعاصر؛ ووحيها مشرقًا للعراق 
الذي يأتيه الزوار والسياح من مختلف أنحاء العالم ليشاهدوا هذه 
الفنون الأبداعية المعاصرة بتكويناتها ورموزها ودلالاتها التي 
أضافت الى التأريخ الأنساني العالمي سمة جديدة ورقيأ ملحوظأ 
وواسعا. يسالوننا الأجانب مرة عن آثار بابل فيعودون تارة 


المورد 


معنا عناد غزوان 
وزأره الصداعة وامعادن 


فيسألون عن سومر وآشور وتارة أخرى عن نصب الحرية؛ ولو 
تقشنا هذه الأسئلة للاحظنا ان هذه المعالم قد أثرت في نفوسهم 
وأذوافهم وكذلك أعجابهم الكبير بهاء بل أنهم يسألون بشوق كبير 
للأطلاع عليها وعلى معانيها الأنسانية والحضارية التي أغنت 
العالم أجمع بالعلوم والمعرقة. ان تأثير البيئة وعواملها في 
منطقّة الجنوب والوسط العراقي في الفنون المعدنية؛ التي تشمل 
النصب والتماثيل والعمائر والجداريات هو البحث المعروض الآن 
» كما تركزت أهداف هذا البحث على : 

١‏ تحديد الظواهر المناخية والبيئية المؤثرة في التفكيل 
المحدني لاسيما مايتعلق بالمادة المعدنية الأو لية المساهمة في بناء 
العمل الفني ومعرفة التأثيرات الطبيعية والفيزيائية المؤثرة 
فيها فضلا عن أيجاد وسائل وقائية مناسبة لها. ' 

1 الكشف عن العوامل المؤشرة في الفنان البيئي والتشكيلي 
لاسيما في العلافةوالتعايش مابين الفنان وذاته وثقافته وأدراكه 
البيئة ومكوناتها ومؤثراتها. 

؟ تحديد الأعمال الفنية من عمارة ونصب وتماثيل وايبراز 
دورها الثقافي والفني والسياسي والاجتماعي فضلا عن إظهار 
القابلية الفنية لذاث الفنان ورؤيته لمعنى البيئة وكيفية تفاعله 
معها من خلال النتاج الفني وتقفسنيات التنفيذ والإظهار فضلاً 
عن التعبير والجمالية. 


ومن هذا المنطلق تم دراسة التأثيرات البيئية ومدى تأثيرها 
العمل الفني والغنان نفسه:ء وهواين بيئة حضارية وذو خلفية 
فكرية وابداعية؛ وكيفية تعامله مع البيئة بمفهومها الطبيعي 
والأجتماعي والسياسي. فؤقفبد تم دراسة العقل والفكر لدى 
العراقيين القدماء في سومر وأكد وبابل وكيفية أستخدامهم 


للفنون المعدنية قي صناعة أعمالهم الفنية ضمن محورين » تمثل , 


المحور الأول بالفن العراقي القديم في وسط وجنوب العراقء اما 
المحور الثاني فهو صناعة المعادن وفنونها عند المسلمين في الحصر 
العباسي تحديدا حيث أزدهرت هذه الصناعة: كما تم التطرق الى 
دراسة تأثير العوامل البيئية الطبيعية المباشرة في الفنون 
البصرية في وسط وجنوب العراق وماتسبب 4 من تغيرات 
وأنعكاسات سلبية وأيجابية في الفنون المعدنية ف تلك المنطقة 
المهمة من الغراق. ودراسسة التاثيرات الموق عية للعمل الفني 
ومايعانيه الفنان ومدى تأثير ذلك في المتلقسي والموقسع من 


الناحيتين الجمالية والفكرية فضلا عن التطرق الى العؤامل 


المؤشرة في الفن السسيئي في وسط وحنوب العراق. حيث ثم 
تحديدها وفقا للعلافات الأحجتماعية التي تتمثل في العلافّة 
مابين الأفراد والتقاليد والعادات والعقائد وغبرها وكيقية 
التعامل مع العمل الفني في تلك المنطقسسة من ارض العراق. 
والعامل الثقاف الذي يهتم في بيان تأثير الثقافة العامة للفنان 
البسيئي ومدى التأثر العالمي وتماسه مع الفن المعاصرء ودرايته 
الأبداعية والتقنية وتحقبق أسلوبه المبدع المتميز» كما يبحث في 
الآلية التي تكمن في التعاون مابين المؤسسسة الفنية المعنية من 
حهة والفنان من جهة أخرى: اما العامل الآخر المهم فهو العامل 
السياسي فهو ذو أهمية في تداولية وتأويل العمل الفئي لاسيما فْ 
وسط وجنوب العراق. وفي هذا البحث المتواضع تم أختيار ثلاثة 
مظاهر فنية جادة وميدعة . فقد تم أختيار مرقد امير 
المؤمنين الأمام على بن ابي طالب (كرم الله وجهه) في مدينة 
النجف الأشرف أحد فنون العمارة الأسلامية الهامة التي تخغخطي 
قبتها ومآذنها وبعض جدرانها مادة او معدن الذهب والفضة 

ايضا. واختيار نصب الحرية للفنان الخالد جواد سليم المشيدي 
ا ساحة التحرير بيغداد واللعمول من مادة البرونز ودراسة عوامل 


البيثة فيه فضلا عن تمثال (اليصراوية) للفنان الكبير محمد 
غني حكمت والمعمول من مادة البرونز ايضا والمشيد في محافظلة 
البصرة. 

مماتقدم أعلاه يعد بحثنا المتواضع هذا بمثابة كشفأ بسيطا 
لتأثيرات العوامل البيئية المختلفة من تأثيرات طبيعية وغيرها 
ومساعدا للفنان في التعرف على التأثير ات البيئية والأجتماعية 
والسياسية ف العمل الفني المعدني وما يحققه من وقع فني 
واجتماعي وعقائدي عند المتلقي العراقي وغير العراقي. بعد ان 
تم دراسة تلك التأثيرات من خلال تجارب الفغنانين العراقيين 
انفسهم ؛ ويتوجه الباحث بشكره الكبير للفئنانين العراقيين 
الذين اسهموا في رفد البحث وسيان اهم التاثيرات وتحديدها على و 
وفق تجاربهم الفنية وهم كل من الأستاذ الفنان النحات محمد 
غني حكمت والفنان الراحل الأس تاذ الدكتور عبد الرحمن 
الكيلاني والأمستاذ الفنان الدكتور ناصر عبد الواحد الشاوي 
معاون عميد كلية الفنون الجميلة للشؤون العلمية بجامعة بخداد 
حالياء والأستاذ الفنان النحجات عزام البزاز ؛ مع بالغ الشكر 
والأحترام ما غمروا الباحث من روح علمية عالية. نتمنى ان 
يكون هذا البحث مدخلا حديدا متواضعا لتحديد المؤثرات ١‏ 
والتأثيرات البيئية على الأعمال الفنية المعدنية في وسط وجنئوب 
العراق . والله الموفق 

الفنون المعدنية ف وسط وجنوب العراق (دراسة تاريخية): 


أ. العصور القديمة : قد أبدع العرافيون القدماء قي الفنون كافة 
من عمارة ونحت وجداريات وكان ماوصلنا من الفئون المعدنية»© 
أعمال رائعة في جمال الصنع والتقنية ودقة الصنع وأستخدام 
المعادن المختلفة. وتش كيلها على وفق تكوينات مختافة بهيئة 
تماثيل ولي ؛ وقد أستخدموا المعادن المختلفة كالذهب والفضة 
والنتحاس والرصاص وكذلك طعموا هذه الأعمال بالأححار 
الكريمة كالأزورد والماس وغيرها .توالت على أرض وادي 
الرافدين اربعة حقب هامة » وهي الحقبة الأولى في حدود الألف 
الرابع قبل الميلاد الى العصر الحجري - النحاسي في نهاية الألف 
الخامس قبل الميلاد التي سبقت الحضارة السومرية:؛ والملرحلة »ع 


. > المواد‎ 4 0 
١ ١... 9]زأزف‎ 1 


السومرية ثم الأكدية في حدود الألف الثالث قبل الميلاد. ثم المدة 
التي تناوب عليها الآ وريون وبابسل الجديدة (الكلدانيون) في 
حدود الألف الأول قبل الميلاد. فتعود المرحلة الأول وهي التي 
تمئد الى حدود الألف الرايع قبل الميلاد الى العصر الحجري - 
النحاسي ف نهاية الألف الخامس قبل الميلاد '. 

ان جميع هذه الأدوات تظهر عليها آثار الطرق تشير ف ذلك الى 
ان هؤلاء الأقدمون لم يكتشفوا بعد صهر المعادن. اما فيما يخص 
المعادن الثمينة كالذهب والفضة ققد أستعملت ف أعمال 
الصياغة))”'.وكان أنسان تلك الحقبة الحضارثية يقوم بأعمال 
تطعيم الذهب وا معادن الثمينة في الأعمال النتحتية والعمارة؛ 
وقد وصلنا تمثال من الحجر الأبيض او الرخام يمثل وحها لأمراة 
او رأسأ لفتاة وكآنه شبيه بالقناع يعود الى مدينة الوركاء فقد 
كان الأعتقاد ان هذا التمثال كان مغطى برقائق من الذهب ؛ اما 
العيون فقد طعمت بالأحجار الكريمة كألازورد . وكانت رقائق” 
الذهب تغطي رأس المرأة كالفعر: ققد وجد تجويف ف أعلى 
الرأس ويشكل غائر وكانه مخصص لتلك الرقائق الذهبية . 
والتمثال محفوظ في المتحف العرافي ببغداد. كما وصلتنا أوان 
طقوسية وقد تكون لأغراض التعبد. وكانت ذات دقة وتقنية 
عالية» مصنوعة من الفضة؛ بيضوية الشكل؛ ويطريقة مدهشة 
وتدل على فكر واع لدى أنسان تلك الحقبة اما المرحلة التأريخية 
المهمة الأخرى فكانت المرحلة السومرية في حدود الألف الثالث 
قبل لميلاد, قالسومريون ((كانوا سباقين في تصنيع النحياس 
وتقنية النحاس وصهرد مع المعادن الأخرى. وكذلك صب الفضة 
والذهب وأخذوا يمزحون بعض المعادن للحصول على سبائك 
جديدة أكثر قوة كالبرونز والألكتروم (سبيكة الفضة والذهب). 
كما أستخدموا الحديد في صنع منتجات معدنية متعددة)) ". 

وكانت من تلك الأيبداعات التي وصلتنا من السومريين في 
منطقة تل العبيد ((الذي يعود الى الألف الثالث قبل المبلاد شيد 
هذا اللمعبد على رصيف مرتفع فتحت حدرانه شبابيك ديكورية 
(روازين)» وعند بوابة هذا المعبد نصب عمودان زينا بصفائح 
معدنية تثبت بمسامير ذات رؤوس عريضة ومطعمة ببعضصس 
الأحجار الملونة» وعلى حجانبي المدخل وضع أسدان منحوتان من 


المدادو___ 
العدد الرابع ١.١.١‏ 


الخشب ومعلقان بصفائح نحاسية اما الشبابيك فد زينت 
بتماثيل نحاسية تمثل الثور المقدس))' »وتشبر المصادر 
التأريخية الى ان ((خامات النحاس تحلب الى اور (ميئاء بلاد 
سومر) من جزيرة ديتمون في الخليج وهي البحرين حاليا 
وكذلك من مناحجم ماكان وهي عمان حالياء ومن منطقة ملوخا 
في جنوب باكستان على نهر السند. وكان النحاس الخام يجلب الى 
أور بمقايضة بالقماش والملابس الجاهزة))' بيد ان هناك 
مصادر تأريخية تؤكد على ان هناك قطعا تم أستيرادها من يلاد 
الرافدين او من حضارة وادي السند لجزيرة ديلمون"". ومن 
البدائع التي وصلتنا من تلك الحشبة هو ماوجد ف المقبرة الملكية 
في اور. حسيث وجدت العديد من الأعمال الفنية المصنوعة من 
الذهب. والمطعمة بالأحجار الكريمة كالعقيق واللازورد من اوان 
ذهبية وكؤوس وخوذ نحاسية وذهبية وحلقات فضية 
أستخدمت لربط الثيرانء كذلك ((عثر على مجموعة أكاليل 
الرَيّنَة المصنوعة من الذهب والألكتروم))" , وبلفت هذه الأعمال 
مايقدر بأكثر من 140٠‏ قطعة. 

ومن تلك الأعمال المميزة كانت القيثارة السومرية التي 
تتكون من صندوق خشبي مطعم بالذهب ومرزين باشرطة 
ذهبية عريضة:؛ ومفاتيحها نحاسية ؛ والحواشي السفلى مزيئة 
بأسلاك من الذهب ومطعمة بالأحجار الكريمة: وعند نهاياتها 
رأس ثور بديع الصنع , عمل من الذهب الخالص” . كما عثر على 
فلائد ذهبية وفضية تعود الى الملكة السومرية (شبعاد كما تسمى 
وأسمها الأصلي بو - 1 - بي) في حدود 145١0‏ ق.م ؛ الشكل :.)١(‏ كما 
وجدت خوذة معمولة من الذهب الخالص محكم الصنع؛ وفاس 
من الذهب ورمح من الذهب ضمن نفس تلك الحقبة ذاتها". 
ولعل من النفائس المعدنية التي وصلتنا و عثر عليها ف اور 
بحدود النصف الأول من القرن الثالث قبل الميلاد, هو تمثال 
لتيس يقف على رجليه بين غصئين من الذهب الخالص »؛ الشكل 
»)١(‏ ومطعم بالفضة و بالأحجار الكريمة كالازورد مع التطعيم | 
بالأصداف ايضا. وربما استخدم هذا التيس دعامة ((لبخرة 
تحظى باهمية اكثر من مجرد الزيئنة. فقد كان التيس عند 
السومريين تجسيدا للرحولة ولابد ان هذا الشكل بما فيه من 


ظ 


رموز النباتات التي اشتبكت فيها ف.رونه يرمز الى مظهر مزدوج 
من مظاهر الخصب الحيواني والنياتي))' *' وهو محفوظ في 
التحذشه البريطاني . ((كما عثر على مجموعة من الخناجر 
الذهبسية تزينه زخرفة حميلة مشبكة مستمدة من شسكل 
الحشائش المجدولة))"" ؛ الشكل (9). 

اما المرحلة التي تبعت تلك الحقبة:؛ فهي الحضارة الأكدية , 
التي أمتدت الى اواسط الألف الثالث قبل الميلاد , ولعل من اهم 
الفنون العدنية التي وصلتنا من قلك المرحلة ((تمثال يمثل رأسأ 
من البرونز بالحجم الطبيعي لملك أكدي؛ ربما سرجون نفسه 
53177١ 597(‏ ق.م) عثر عليه خارج موضعه في بقايا معبسد 
عشتار في نينوى من قبل كامبيل تومبسون ومالاوان» وأرتفاعه 
٠٠سم))””'‏ الشكل (4) » ويمثل هذا التمثال شاخصا قدسيا للملك 
والأله. وقد تم صياغة هذا العمل صياغة راقسية ومتفنة: 
ونلاحظ ان احدى عيني التمثال قد شوهت, ويعود هذا التهشم 
الى قيام الكوتيين الذين جاؤوا من الشسمال وقاموا في النهاية 
بالقضاء على الدولة الأكدية. وقد استخدمت تقنيات أخراحية 
مبتكرة لهذا التمثال وهي طريقة الشمع المفخور»: وقب أهتم 
الفنان الأكدي في هذا العمل وأس تخدامه الدلالة والتعبيرية 
الصياقة المتقنة وابراز تجعدات اللحية والشوارب الصفوقة 
والمنتظمة التي عبر عنها الفنان الأكدي دلالة على قوة الشخصية 
للملك سرجون وهيبته واحترامه من قبل الشعب الأكدي .اما 
المرحجلة الرابعة من هذا السرد التاريخي لتطور الفنون المعدنية 
في وسط وجنوب العراق فهي حضارة بابل القديمة قي حدود 
الألض الثاني قبل الميلاد » ((حيث استعمل البرونز في بابل منذ 
بذاية الألف الثاني قبل الميلاد على نطاق واسع في ضنع ادوات 
العمل الزراعية والأدوات الحرفية الأخرى. ففي مسلة حمورابي 
كان قد سجل بين عشرة صرف كان من اهمها حرفة سباكة 
المعادن وقد حددت مقاييس الأثمان من خلال معدن الفضة: 
وقد استلم العاملون في الدولة الفضة روائب لهم كذلك عينت 
الحالة المالية للأشخاص من خلال مايملكونه من فضة كالأواني 
والحلي وماشاكل)) "". كما كانت الأعمال المعدنية ف هذه المرحلة 
مقتصرة على الأواني والمقابض المختلفة الأنواع ومن الأوزان التي 


تاخذ شكل حيوانات ومن اشكال أرتفاعها بضع أنجات تمثل 
عفاريت او حسيوانات خرافية'"" . وقد وصلتنا مجموعة من 
تماثيل : تمثل أسودا من النحاس فقد تم نحت التماثيل من 
الخشب واكساؤها النحاس والتطعيم. وجدت معد الآله 
داكان. كما استخدم معدن الرصاص في فن العمارة عند البابليين: 
فقد وضع املك البابلي نبوخذ نصر الذي قام ببناء الجنائن 
المعلقة الثي تعد أحدى عجائب الدنيا السبع المهمة؛ وقد بلغت 
أعمدتها من الطول مايقارب التسعين متراء وهذه الحدائق التى 
شيده الملك نبوخدنصر لزوحته, حيث تم صناعة مساكب 
للزهورء وهذه المساكب مبطنة بالرصاص كي لايتسرب الماء منهاء 
وهي من أقدم الأستعمالات الهامة لمعدن الرصاص ليس في الفن 
المعماري العراقي القديم فحسب بل في العالم القديم اجمع؛ وهذا 
مايدل بما لايقبل الجدل على العقلية الكبيرة التي يتمتع بها 
البابليون وتبحرهم ف آقاق العلم والمعرفة. ' 

يبدو مما ماتقدم أعلاه أن العراقيين القدماء كانوا أول من 
اببتكر/واستخدم المعادن في فنونه النحتية والجدارية والمعمارية 
.كما برعوا في تطعيم المعادن بالأح جار الكريمة قضلا عن 
السباكة. التي بفيت شساخصة الى يومنا هذا تحكي القسدرة 
العزاقية الكبيرة في الفكر والتقنية البارعة والعالية. 

ب العصور الأسلامية: 

شهدت الفنون المعدنية الأسلامية تطورا ملحوظا لاسيما في 
العراق » وق بغداد تحديدا حيث وصلتنا العديد من تلك الأعمال 
وقد كان أغلبها اعمالا حرفية ووظيفية او يمكن ان نطلق عليها 
فنونا تطبيقية او الفنون الصغرى احياناء وكانت على هيئة ه 
شمعدانات نحاسية وذهبية وفضية فضلا عن الاتجاز الكبير ف 
سك النضود العربيد الأسلامية: التي كانت تسك من المعادن 
المختلفة كالذهب والفضة, فقد ثم التداول بها مابين الأمصار 
الأسلامية. ومن تلك الفنون الصغرى كما وصفناها وصلنا 
شمعدان من النحاس مزخرف باقراص المينا يعود الى مدينة 
بخداد ((على القسم العلوي في محيط القاعدة كتابة تشير الى انه 
وقف من عبد الله مرحيان بن عبد الرحمن على المدرسة التي 
شيدها في يغداد التي تعرف الآن بأسم حامع مرجان: وبين ى 


' /7“” المورد 
1 : والرابع ١.٠‏ 


كلمات هذه الكثابية دوائر صغيرة تحمل أقراصا من الميناء كتب 
عليها (يا نور) إلا واحمدا منها كتب عليه (عبد الرحمن). ويبلغ 
قطر قاعدة هذا الشمعدان 01,6 سمء اماارتفاعه فيب لغ 0,؟0 
سم))" '» الشكل (0). وقد اس تمر توارث القنان المسلم لهذه 
الصئاعات والاسن ف الشعبية باستخدام المعادن كالنحاس والفضة» 
والآن في بغداد حيث يوجد سوق متخصص ب هذه الحرفة 
المتوارثة والجميلة بأصالتهاء في سوق الصفافير التي تحمل في 
طياتها الماضي العريق والفلكلور الب غدادي الأصيل. ومن 
الأستخدامات الهامة الأخرى للمعادن في الفن الأسلامي , هو 
أستخدام الكاسيد المعدنية في عملية الخرّف (فن الفخار) وسمي 
بالخزف ذي البريق المعدني» وعرفت صناعته في العراق ((وقد 
سبقت بذلك كل أفاليم العالم الأسلامي في مثل هذه الصناعة 
فاليلاطات ذات البريق المعدني التي تحبط بمحراب جامع 
القيروان استوردت من بغداد في عصر بني الأغلب الذين حكموا 
القيروان في القرن ؟ هجري / 1 ميلادي قبلان تندثر هذه 
الصناعة في سامراء ٠‏ حيث اشتهرت بعدئذ بأتتاج أحود انواع 
الخزف ذي البريق المعدني والبلاط كان يزين جدران القصور 
العباسية في سامراء))” ((ويصنع هذا النوع من الخزف من طفل 
أصفر نقي مغطى بطبقة غير شفافة من المينا القصديرية 
ترسم عليها الرخارف بالأكاسيد المعدنية يعد حرقها للمرة 
. الأول ثم تحرق ثانية حرفا بطيئا جداء بدرحة حرارة افل من 
الأول تتراوح مابين ٠١ . 05٠١‏ فهرنهايت وعندئذ تتحول 
الأكاسيد المعدنية بأتحادها مع الددخان الى طبقة معدنية رقيقة 
جدا. ويصيح لون البريق المعدني المتخلف اما ذهبيا او احد 
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أطياف اللونين البني او الأحمر)) . 


؟. التأثيرات البسيئية على الفنون المعدنية في 


وسط وجنوب العراق: 

أ- التأثيرات الطبيعية : تعد البيئة بتاثيراتها الطبيعية من 
خلال الظروف الحوية المختلفة الآثارء وماتحدثه تلك الآشار من 
سلبية او أيجابية في الفنون المعدئية لاسيما قي وسط وجنوب 
العراق؛ الذي غاليا ماتحصل فيه التقلبات الحوية المختلفة: مع 


الرطوبة النسبية العالية, فضلا عن التلوث الناجم عن قرب 
المصانع او عن طريق احراق المرارع والبساتين » ومن خلال 
الضباب والعوامل الطبيعية الأخرى كوجود بعض انواع البكتريا 
والفطريات: فضلا عن عوامل التعرية حراء الأفطار الشفديدة 


والغبار والرياح والعواصف الرملية , مع التأثيرات الجانبية 


لعامل تكرير النفط الخام واندماج الدخان المنبعث منها والمتولد 
عن عملية تكرير النفقط وعوادم السيارات؛ مع الأمطار مكونة 
بذلك تأثيرا سلبيا في البيئة و معالمها الفنية والجمالية ومنها 
العمائر والنصب والتماثيل المختلفة في نوع المعدن المكون لها 
وبذلك تولد جميع تلك المسبيات الطبيعية ما نسميه بالتلوث, 
((لقد اصبح التلوث في يومنا هذا أشد خطورة في ابعاده المؤثرة, 
وذلك في تزايد حجمه واتساع نطاف + الجغرافيء فلقد كانت 
المناطق الملوثة فيما مضى محددة للغاية: اما الآن فأن التلوث 
البيئي أنتشر ليشغل الكرة الأرضية كلها))””". ومن اوجه تلوث 
البيئة الني تؤثر بشكل مباشر سلبيا قي الفنون المعدنية في وسط 
وججنوب العراف ,الا وشي الأمطار الحامضية . ((ظهر أصطلاح 
الأمظار الحامضية أول مرة عام ؟لالمام عندما اس تخدمه عالم 
الكيمياء الأنكليزي روبرت أنكزسمث؛ لتحديد نسبة الحوامض 
المتزايدة التي تسقط على مدينة مانجستر الصناعية آنذاك. وقد 
اتفق الجميع ب صورة عامة على ان الأمطار الحامضية (( هي 
حصيلة الثورة الصناعية اذ انها تنتج عن احعتراق التفط 
والقحم)) ” ؛ كما ان الأمطار الحامضية هي موضوع يشغل العالم 
كله ولم تقتصر على باد دون آخرء أذ انها بداأت في البرازيل 
والصين وجنوب أفريخعقغعيا وأمتدت تأثيراتها الى الدول 
الآسيوية))'". تعتمد الأمطار الحامضية بسصورة رئيسية على 
مصادر ثاني أوكسيد الكبريت 50 وكبريتيد الهدروجين 11,5 
التي تنبعث من المصانع والمعامل حيث تجلبها الرياح والعواصف» 
التي لها الدور الكبير في انتشار هذه الغازات وخصوصا عند حالات 
سقوط الأمطار فتتفاعل مع بعضها مولدة أمطارا حامضية. ان 
مصادر تولد هذه الغازات الناتج عن عمليات الأحستراق ودخان 
المصانع ومعامل تكرير النفط وابخرة السيارات ووسائط النقل 
الأخرى كالقطارات. 
ان طبيعة البيئة العراقيه متقلبة ؛ وكذلك أشعة الشمس 
قوية جدا اثناء الصيفء وفي الشتاء تكون الأمطار ذات معدلات 
نسبية فق بعض مناطق الوسط والجنوب العراقيء لذلك فان 
هيوب الرياح المشبعة بالغبار والرمل ونفايات وسائط النقشل من 


سس ووه ييخ 
العدد الرأزه ١ ..٠-‏ 


غازات ملوثة تؤثر بشكل مباشر على هيئة العمل الفني المعدني 
والبيئة بصورة خاصة؛ من عيوب وشقوق تؤدي الى تغيير الشكل 
وبالتالي تشويهه. لقد اثبتت مادة البرونز بانها افضل مادة 
مقاومة للظروف الجوية لأنها تصلح لكل البيئاتء وانها لاتقبل 
الصدأ بسرعة كالحديد والنحاس فضلا عن ان سبيكة البرونز 
عندما تصدأ تكون طبقيبة مائعة اوعازلة يب سين المعدن 
والأوكسسجين الموجود في الجو وب ذلك لايتأثر العمل الفني 
البرونزي بسسالظروف الجوية والمناخية؛ ان اللقاومة الجيدة 
للبرونر مقارنة بالمعادن الأخرى تكسبه قوة وامكانية تلوينه 
كميائياء ويمكن أسب_ تخدام معادن الخرى كالفولاذ ولكن كلفته 
عالية , كما يمكن أب ستخدام معادن أخرى كالفولاذ ولكن كلفته 
عاليه ‏ كما يمكن استخدام معادن اخرى يعد معالحتها او طلائها 
بمواد واقية للتقلبات الجوية والبيئية المختلفة. 

هناك امور يجب مراعاتها عند صب النصب والتماثيل الفنية 
بمادة البرونز وكما ياتي: ظ 

١‏ ملاحظة طريقة طلاء المعدن بمواد كيمياوية خاصة 


للبرونزء بحيث لاتؤثر الى حد ما في تغيير الوانه. 


؟. عدم اختيار مادة البرونز الصحيحة يؤدي الى ظهور تأثيرات”" 


للمواد اليختلطة من تغير الوان المادة وعند صبهاوتدويبتها 
لاتنسجم المادة مع بعضها وتسبب الشقوق في العمل. أي البحث 
عن مادة او سبيكة البرونز النقية والمطابقة للمواصفات النوعية 
لذلك الغرض. 

؟ - ان عدم الخبرة الكافية بتلوين مادة البرونز تخلهر عيوب 
الألوان المتغايرة على العمل. 

*- أن عدم الخيرة الكافية والعملية بلحام أحزاء العمل الفني 
مع بعضها البعض يولد عيوبا بارزة للناظر والمستمتع بالعمل 
الفني. 

5 -الأختيار الصحيح للوافّع اللحام في العمل الكبير او الضخم 
وذلك لضمان الحفاظ عليه في جسالات التمدد والتقلص وعوامل 
تأثير الحرارة والبرودة الأمر الذي يولد تشوها ف العمل. 

5 استبعاد أستخدام الحوامض في عملية تنظيف أجزاء العمل 
الفنى. 


طلاء العمل بطبقهة واقية: وهي مادة تحول دون أتصال 
العمل الفني بالحيط الخارجي او المؤثر البسيئي؛ وتجديد أدامة 
هذه الطبقة قي ازمان متلائمة. والطبقة الوائية اما من الشمع او 
الوارنيش او مزج بعض المواد الواقية الأخرى لغرض توفير مادة 
عازلة تحافظ على العمل الفش من الأتصال بسا حيط الجوى 
وعوامل البيئة الطبيعية. ْ 

6 توعية الغفنان مع الدراية الثقافية والواسسعة في مجال 
اشتصاضف فضلا عن الدراية بالتققنية العلمية لكل مادة من 
خواص فيزيائية وكيميائية: يراد تنفيذ العمل الفشي بها 
وحالات نصب العمل وطبيعة المواد اللازمة مع الأستعانة 
باملتخصصين والكيميائيين: للأخذ بآرائهم ومقترحاتهم. 

ومن العوامل البيثية الطبيعية الأخرى المؤثرة في الفنون 
المعدنية؛ هي الرطوية . حيث تكون نسبة الرطوبة اكشر ارتفاعا 
في منطقة الوسط والجنوب العراقيتيين تحديدا, لاسيما 
محافظة البصرة ؛ وذلك لموقعها على شيط العرب والخليج العربي 
من كبهة اخرى. فضلا عن كثرة ال ممطيح ات المائية من اهوار 
ومستبف عات وانهار صغيرة وجداول . وكما اشرنا ان درحجة 
الحرارة لها تأثير مباش رو العمل الغني المعدني منها تأثيرات 
التمدد والتغلص في فصلي الصيف والشتاء, مماتقدم ندرك ان 
على الشنان ان يهتم بهذه الناحية لاسيما الناحية التي تؤثر على 
العمل الفني من خلال المؤثر الطبيعي ؛ فسرعة الهواء وحركته 
تأثير واضح لما يحمله الهواء من غبار ومواد كيمائية متطايرة 
معه وغازات واتربة وماشاكل . حيث تلتصق هذه الشوائب على 
الأعمال الفنية المعدنية وطيلة فصول السنة؛ بمختلف تقلباتها 
الجوية وعند هشطول الأمطار تتجمع تلك المواد وتئمترزج مع 
بحضها لتولد حالات اسوداد وهذا مايمكن ملاحظته على القباب 
والمآذن الذهبية والمعدنية الأخرى لاسيما الأضرحة الذهبية 
المقدسة في يغداد والنجف وكربلاء والتي تم اكساؤها بالذهب 
الخالص ؛ لاسيما ان الذهب لايصداأً. فعند زيارتنا لمرقد الأمامين 
الجوادين (عليهم السلام) في مدينة الكاظمية ببغداد ؛ والمؤلف 
من قبتين ذهبيتين وثماني مآذن ؛ اربع منها كبيرة وأربع 
صغيرة:؛ نلا حظ اسودادا في قمم القبب والمآذن» ان حركة الهواء 
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الغنية بالأتربة والغبار تتجمع كما اشرنا بفعل حركة الهواء 
ذاتها مابين حزوز الطابوق الذهبي المؤلف لبناء الب المعماري » 
وتبقىي تلك الأتربة متجمعة داخل تلك الحزوز اثناء فصل 
الصيف حيث تهب العواصف الرملية والغبار المختلف المكونات » 
حتى ياتي فصل الشتاء فتهطل الأمطار مسببة اسودادا ف تلك 
الحزوز حيث تستقر الأوساخ من تمازج التراب والغبار مع مياه 
الأمطار فتبدو القبة مسودة في قمتهاء الامر الذي يولد تلوثا 
بصريا غير مريح للنظر فضلا عن تأثيره في بريق الذهب المتميز 
عند شروق الشمس ليعطي للعمائر الدينية تألقها وهيبتها لما 
تحمله من مكانة ديئية عالية ومؤثرة في النفس الأسلامية 
الطاهرة. 

ب - التأثيرات الموقعية: 

إن اختيارالمواقع الفنية لأقامة العمل الفني عليها كالنصب 
والتماثيل؛ يخضع لعدة محاور وضوابط. وبعد أخذ رأي الفنانين 
اللتتخصخصين”” الذين لهم الخبرة في موضوع تحديد أمكنة تنفيذ 
الأعمال الفنية التي تتم عن طريق عدة حهات. 

١‏ وزارة الثقافة لما يتعلق موضوع العمل باهميته لموضوع او 
فكرة معينة. | 
1 أختيار من قبل المهندس..ين والمعماريين او المسؤولين في 
الدوائر المعنية فق المحافظات. 
؟- أشتراك الفنان في بعض الأحيان في تحديد مكان تنفيذ العمل. 
ولكن بصلاحيات محدودة .لذلك فأن أهمية اختيار المواقع 
المحددة لنصب العمل الفثي يجب ان تتوفر فيها عدة نروط 
مهمة وكما يأتي: 

-١‏ أن يكون موقعا مؤثرا لدى الناس والمجتمع. 
؟- ان يكون الموقع مشهورا ومعروقا وله مكانة كبيرة: الامر 

الذي يعطي العمل الفني دورا كب يرا ومؤثراء وهذا ماجسسده 
الفنان محمد غني حكمت في عمله (البصراوية) المنهذ بمادة 
البرونز :امام المخرج الرئيس لمطار البصرة الدولي. حيث أكتسب 
أهمية زمكانية كبيرة للمسافرين والوافدين الى المطار فق تذوقهم 
لهذا العمل الأصيل يمعانيه وسماته الجمالية والتشف كليية 
الأصيلة. 


" . ان يتلاءم الموضوع مع فكرة العمل . وهذا مانلاحظه في 
عمل آخر للفنان محمد غني <كمت (المسلة والعدالة) ‏ وهي 
مسلة حمورابي ا منفذ بمادة البرونز. وقد شيدت امام مينى 
وزارة الغدل يبغداد , لقد أراد الفنان صنع جسر واقعي ومحاكاة 
حقيقيه ترتبط بمعاني العدالة والقانون وتجسيد ذلك تعبيريا 
من خلال العمل الفني لاسيما من خلال محاكاة الأشخاص الذين 
يناشدون القانون والعدالة من تحت المسلة. الشكل(4). 

ان يتلاءم ججم العمل الفني مع طبيعة الموقع المشيد عليه؛ 
وهذا مانلا حظة في نصب الحرية (برونر) للفنان الخالد حواد 
سليم الذي شيد عام 1471م في ارض واسعة هي ساحة التحرير 
حاليا ببغداد. وقد أخذ هذا النصب من الأهمية ماتاخذه تصب 
عاللية أخرى من حيث الموضوع والفكرة والهدف: فضلا عن كونه 
أحد المرتكزات الفنية والسياحية التي تثير الأعجاب بقصتها 
ودلالائها الوطنية بحيث أصبح هذا النصب أثرا معاصرا من آثار 
العرّاق الحديثة. 

4 يتطلب في أنشاء الأعمال الفنية في المواقع المختلفة المختارة, 
أن يكون العمل الفني منظورا من جميع الجهات. أي يكون مجسما 
. اما أذا كان .العمل من حِهة واحدة فيكون بذلك بارزا أي موحها 
نجه واحدة فقط. 

1- دراسة حالات شروق الشمس وغرويها وحركة الشمس » 
وماتحدثه من تأثيرات حمالية تسسس هم في تألق العمل الفني 
وأنعكاس ذلك على أهميته الموق عية والموضوعية فضلا عن 
التعبيرية؛ ومايحدثه الظل والضوء من تلك التأثير أوتحديد 
العيوب والجوائنب السلبية فى الوقت نفسه. 

+" دراسة التناسب بين مساحة العمل ومايحيطه من أبنية 
وساحات ومتنزهات, ودراسة أرتفاع العمل الفني وتناسبه مع 
حجم الأنسان الطبيعيء ومدى الرؤية والتمتع وتذوق العمل 
الفني وأرتياح عين المتلقي فسيولوجيا مع مراعاة المكان المشيد 
في وسط الساحة , المتنزه ؛ الحديقة. 

ان مسالة أختيار المواقع ومراعاة خطوات التنفيذء وابراز 
أهمية العمل الفثي كلها أسور مهمة جدا للفنان والمتذوق 
وصاحب العمل (المحدد لموقعه).؛ لأنها تشكل حانيا من الأنعكاس 
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الضفكري والشنئي والدلالي الأصيل فضلا عن كونها في محصلة الأمر 
موروثا حضاريا أصيلا للعراق. 


العوادمل المؤثرة قي القن الببني في وسط وجنوب العراق : 
هنالك عوامل عدة تحدد التكامل والترابط بين العمل الفني 

من حهة ؛ والبيئة من جهة أخرى؛ وماينتج من تماس هذه 
العوامل ف تطوير وابراز العمل الفني وبيان أهميته التعبيرية 
والوظيفية؛ لاسيما في بيئهة وسط وجنوب العرافق. ويمكن تحديد 
هذه العوامل وكما يأتي: 

١‏ العامل الاجتماعي,. 

5 العامل الثقاق. 

*. العامل السياسي. 

العامل الاقتصادي. 


١‏ العامل الاجتماعي: 

للعامل الاجتماعي قي وسط وحنوب العراق نعط خاص 
وثابت, وله خصوصيته المعروفة التي اعتادها سكانهء والتي 
آثرت اخيرا في البيئة بشكل مباشر وغير مياشر: بما فيها الفنون 
المعدنية المتنوعة التنفيذ الغرض:» حيث تتميز النطقسحة 
الجنوبية والوسطى بكونها منطقة حضارية عاشت على أرضها 
الحضارات الرافديئية الأول كالسومرية والأكدية والبابلية؛ التي 
تركت سماتها الحضارية والأجتماعية من تقاليد وموروث شعبي 
ومعتقدات دينية وغيرها لدى سكان هذه المناطق قفضلا عما 
كانت تتمتع به تلك الأقاليم الحضارية من وعي وثقافة . لاسيما 
انهم فد ورثوها من آبنائهم قوق هذه الأرض. ان البيئة 
الأجتماعية الجنوبية والوسطى هي جزء من البيئة العراقية , 
ولو حلننا تلك العوامل والصفات ((لوجدنا محثواها مكونا من 
ثلاثة؛ اولهما العادات والأشكار والأستحابات العاطفية المقيدة التي 
يشترك بها أبناء الأقليم ويدخل هذا العنصر في الطراز التقليدي 
للمساكن والملابس والحليء والطراز المثالي للعلاقات الأجتماعية. 
اما الثاني فهو العناصر الحضارية التي تشترك فيها مجموعات 
معينة دون غيرها في المجتمع كع رف ومهارات الفنانين 


والأخصائيين والعمال المهرة كالحدادين والنجارين. وبرغم ان 
اغلب العناصر الحضارية التي تقسيع داخل هذا الصنف تتعلق 
باستغلال البيشة الطبيعية. اما العنصر الثالث الذي يشترك فيه 
الأفراد؛ وهو يمثل العادات الغفريبة الشاذة والمذاهب الفنية)!"' 
فالسيئة الأجتماعية تتفاوت نسبيا مأبسيت الأدراك والتقبيل 
والفهم؛ من خلال الأفكار التي تحملها الأعمال الفنية لاسيما ف 
منطقة الوسطا والجنوب العراقي, وماتحمله بعض تلك الفنون 
من تقييدات؛ ولعل العمائر الدينية التي تند سر بكثرة في تلك 
المنلاقة؛ تؤثر بشكل مباشر في السلوك الاجتماعي من شعور 
بالتمسك بالدين ومهابة الله عز وجل والأحساس بالخشوع وحب 
الشهادة قي سبيل الله تعالى. ومن تلك العمائر الدينية المعروفة 
مرقد الأمام علي بن ابي طالب (كرم الله وجهه) في مدينة النجف 
الأشرف؛ ومرقدي الأمام الحسين الشهيد (ع) وأخيه العباس (ع) 
في مدينة كربلاء المقدسة: ومرقد الأمامين الجوادين (ع) في 
هينه الكاظمية ببغداد. وهذه العمائر تتميز بقبابها ومآذنها 
الذهيسية وجمال عمارتها الامر الذي يجعل منها مقساما دينيا 
وأخلاقيا ومعاني سامية وهيبه عالية, كما ان العراق دولة رائدة 
للسياحة الدينية لما تحتويه أرضه من مراقد مشرفة وأنبياء 
واولياء ضَالحِينْ. ان الثقافة اللحدودة التي ينه تع بها سكان تلك 
المناطق قد تغيرت بفعل التحولات الكبيرة من حيث انتشار 
الجامعات والكليات والمراكز الثقافية والفنية فيها فجعلت سكانها 
بتماس علمي وثقاي من خلال وسائل الأتصال الحديثة فضلاً 
عن حوار الحضارات مابين العراق من هه والعالم المتحضر.من 
جهة أخرى لاسيما بعد رفع الحصار الأقتصادي المفروض على 
العراق اكدر من ؟1 عاما. الامر الذي حجعل وعيا اجتماعيا واضحا 
بما يتعلق بالجانب الفني والحسي والفكري ف ادراك عناصر 
العمل الفني ومادته وصنعته وهدفه ؛ فضلا عن المؤثرات 
النفسية والعقائدية والجمالية. 

؟ العامل الثقسافي : للعامل الثقافي دور كبير في نهضة الأمم؛ 
لاسيما في مجال الفتون ؛ كما ان الثقافة ليست خكرا على المتلقي 
او المستمتع بالعمل الفني فحسب. بل هي ايضا من مهمات الفنان 
نفسه.؛ لكونها تعبيرا عن ذاته وطرحا أفكاره : سواءأكان هذا 
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العمل نمثالا ام نصبا ام عمارة . قالعمل الفني يشكل بدوره وجها 
حضاريا وخطايا أعلاميا ووطنيا أصيلا. ويعلق بعض النقاد 
والفنانين المتخصصين بالفن البيثي بعض الآراء والطروحات 
الثقافية فقالئحات عندهم هو ذلك الفئان الذي يصنع من مادة 
صماء عملا فيه حياة وفكر وفلسفة: ولغة تخاطبء وعندما 
يبتعد الفنان عن التقليد في الشكل قائه يصل الى مرحلة الأبداع, 
لذلك يجب ان يكون العمل الفني النحتي في سبيل المثال؛ مثيرا 
جدا لدى المتلقي او المستمتع. ويشعره بالراحة والسكعادة؛ لأن 
الفنان يخلق من المادة الصماء شنيئا (تكوينا) له لغته. فكرته. 
تأثيره» وهذا مايمكن الأحساس به في عمل نصب الحرية للفنان 
جواد مسليم كما مر ذكره. فالمتلفي يستطيع ان يتابع الفكرة 
والأحداث في العمل كسرد قصصي متواصل؛ من خلال الرموز 
والدلالات. فاامصادر الثقافية عند الفنان البيئيٌ تكمن في عدة 
صور: منها الصور الثرائية التي تنيع من لموروث والجذور 
الأصلية من مرجعيات فكرية وتأريخية وهو مانسميه بالفلكلوز 
فضلا عن الحكايات الشعبية والخرافية المتذاولة عند الناس التي 
اصبحت فيمابعد متوارثه عندهم كحكايات السندياد البحري 
وعلاء الدين والمصباح السحري وحكايات ألف ليلة وليلة وغيرها. 
ومن تلك الأفكار ماتر جمها الفنان الب ينثي المعاصر ف أعمتالة 
الفنية الحديثة . محقّقا التواصل مابين القديم والجديد: قتمتال 
شهريار وشهر زاد (برونر) قي شارع أبي نواس ببغداد. والجنية 
والمصباح (يرونز) في مدخل فندق الرشيد ببغداد أيضاء وتمثال 
كهرمانة (يرونز) وكل تلك الأعمال من صنع الشنان العراقي 
الكبير محمد غشي حكمت التي راعى فيها الفنان يل ترجم 
ثقافته العالية وتقنياته الحديثة في أبتكار ومعاصرة. 

ومن الأوجه الثقافية المؤثرة الأخرى فى هذا المحور. هي أيصال 
الفكرة والتأثير قي الرأي العام حول موضوع معين او شخصية 
معينة .من أجل إكسابها صفة الخلود الزماني والمكاني من جهة 
وتخليد ذكراه بأسلوب تقني معاصر من جهة إخرى. كما هو في 
الأعمال الفنية مثل تمثال الشاعر عبد المحسن الكاظمي (برونرٌ) 
المشيد في مدينة الكاظمية بيغداد ؛ وتمثال الشاعر معروف عيد 


الغني الرصافي (يرونز) في شارع الرشيد ببغداد ايضا وكلا 


التمثالين من صنع الفنان العراقي أسماعيل قتاح النرك: فضلا 
عن تمثال الشاعر العربي الكبير أبي الطيب المتنبي (يبرونز) 
للفنان محمد غني حكمت المشيد في ساحة البلاط الملكي بيغداد. 
ومن التماثيل المهمة ايضا كان تمثال المغفور له الملك فيصل الأول 
(يرونر) الذي قام بصبه الفنان العرافقي علي الجابري ف أيطاليا 
عام .196٠‏ وقد قال الفنان الجايبري في حديثه عن تمثال اننك 
فيصل الأول ٠‏ ((عندما كان التمثال ملفوقا في صناديقه أن الفنان 
كونونيكا”' كان يحب العرب , ويحب الخيول كثيراء وهذا الحصان 
الذي يمتطيه الملك؛ صار الآن أجمل لقد حسورناه بما يجعله 
حصانا عربيا. كذلك غيرت اللجامء مستعينا بانسكلوبيديا لأضع 
ذلك))”, وق دتم صب هذا التمثال في ايطالياء في معهد 
(دلكارماسو) في مدينة (تيراسانتا) التي يقع فيها مشغل الفنان 
ميكل أنجلو. وشّد أنجز صب التمثال (رومرو) وهو اشهر صباب 
قوالب قي العالم. كما أشار الفنان الجابري أيضا الى تمثال الملك 
فيصل الأول قد وصل الى الحالة الواضعية؛ من حيث التق اليد 
العزبية المتجسدة في الزي العربي التقليديء كالعقال (المكصب)؛ 
وهو العقال العربي القديم ‏ لاسيما في منطقة الجزيرة العربية 
والحجاز . فضلا عن العباءة العربية المعروفة؛ وقد اكتسب موقع 
هذا التمثال في الساحسة الواقعة في منطقة الصالحية ببغداد ‏ 
وبين المباني الحديثة ؛ موفعا متميرا محققا الريط مابسين 
القديم والجديد والأصالة والمعاصرة أيضا. 

7 العامل السياسي: ((ان تجرية الفنان العريبي وب الذات في 
العراقء تميرت بصلتها القويه بالجوائب السياسية؛ وبالتغير في 
المعضلات ذات الطابع الوطني بشكل يتقدم على الجانب الفني او 
النفسى. مع وحود الكثير من الأستثناءات طبعاء ومعنى العامل 
السياسي هنا هو أشتراك الفنان المباشر بالقضايا السياسية: او 
بالتعبير المقصود عن هذه المفسكلات فضلا عن التعبير العفوي 
الذاتي؛ كذلك)) "". ان العامل السياسي هو مضمون مهم ومشترك 
في رؤيا كل فنان عرافي معاصر لاسيما الفنان التشكيلي؛ وهذا 


:“ماجسده الفنان جواد سليم في نصب الحرية الذي سناتي الى 


تحليل تفاصيله لاحما. فقّد أستطاع الفئان جواد سليم أن يعبر 
عن المضامين السياسية بأسلوب مبتكر ومعادسر. ويعمق فلسفي 


ل ايبن 
العدد الرابع -...؟ . ١ ١‏ 


مع رؤيه سياسية جديدة تواكبت مع التحولات السياسسية» 
وأنضجت العمل الفني السياسي بفكر معاصر وتعبيرية مؤثرة. 
+ العامل الأقتصادي : 

للعامل الاقتصادي دور كبسير في أنعاش الحركة التشكيلية 
المعاصرة في العراق؛ ليسهم في دعم الأبداع والأبتكار وتاصيل 
التأريخ والحضارة في أعمال فنية تتميز ب التنوع والتجدد. 
فالدعم المأدي من قبل الدولة ومواكبة التطور في الحعصر الحديث 
فضلا عن التلاقح الحضاري ؛ تسهم تي دفع عجلة التقدم والرقفي 
في المستقبل. 

ومن أجل تسليط الضوء على بعض الفنون المعدنية في وسط 
وجنوب العراف ؛ تم اختيار ثلاثة معالم فنية يكون للمعدن دور 
كبير في بنائيتها الشكلية والفنية ومنها : 

١‏ : مرقد الأمام علي بن ابي طالب (كرم الله وحهه: 

(يعد جامع ومرفد الأمام علي بن أبي طالب (غ) واحدا من 
العمائر الدينية المهمة ليس في العراق فحسب بل في شثى أنحاء 
العالم الأسلامي. حيث يأتيه الزوار من مختلف البقاع الأسلامية: 
مفتدين بفكر وقّيم ومبادئ هذه الشخصية الأسلامية العظيمة: 
فهو أول فدائي تي الأسلام وآول من أسلم من الرحال؛ و بلغت 
مكانته عند الرسول الكريم (ص) مكانة كبيرة حتى وصقة 
بقسوله (ص) (أنا مدينة العلم وعلى بابها)).عندما أستشهد 
الأمام علي (غ) عام 4١‏ هجرية: دفن في مدينة الكوفة ؛ عاصمة 
الدولة الأسلامية آنذاك؛: ونسبت كتب التاريخ الى ان الخليقة 
العباسي هارون الرشيد الذي أمتدت مدة حكمه الى ٠7١‏ هجرية 
في بخداد (عاصمة الدولة العباسية). هو الذي شيد وأقام بناء 
لمرقد الأمام علي (ع). بعدها تطورت العمارة فتوسع المرقد مع 
توسع المدينة. حتى أصبحت مدينة النجف مشرفة بوحود 
مرفد الأمام علي (غ) الذي يسمى أحيانا بالروضة الحيدرية 
لمطهرة. ((تتوسط أبنية الروضة الحيدرية مدينة النجفء 
وتشغل مساحة مربعة الشكل طول ظلعها مائة وعشرة أمتار» 
وتتألف أبنية الروضة؛ كما هو الأمر فى أبنية الروضة العباسية 


والحسينية والكاظمية: من الحضرة وصحن واسع وجدار ضخم . 


)10( 


يتألف من غرف صغيرة ومداخل ضخمة))”' و تحتل ((غرفة 


القبر مركر الحضرة وتتسم بأرتفاع جدرانها وقبتها العالية فهي 
مريعة الشكل طول ظلعها ؟١م‏ من الخارج:؛ اما أرتقاعها فعشرة 
أمتار . وترتفع فوق هذه الجدران القوية ؛ قبة الحضرة))”” , 
الشكل .)١(‏ وتعلو القبة البديعة الريازة بارتفاع 13م اما قطرها 
الداخلي فيبلغ تسعة عشر مترا وشكلها نصف كروي. اما من 
الخارج فشكلها بصلي. ويعود تأريخ أكساء القبة والمئذنتين 
بالذهب الخالص الى يام 1101 هجرية؛ كما تم أكساء الصندوق 
المشبك فوق القبر بالدهب والفضة والأحجار الكريه.ة ويعد هذا 
الصندوق بريازته تحفة فنية عالية الجودة في التقنية والصنع, 
لذلك تعد المراقد الدينية المشرفة من العمائر الأسلامية المؤذرة 
ف أبناء الشعب المسلم أجتماعيأ واقتصادياأ وثقافيا. 

ا. نصب الحرية ؛ يعد نصب الحرية من المعالم الفنية 
والعمرانية الرائدة؛ التي تعبر عن الأصالة الفكرية بمفرداتها 
الفنية وعقيدتها الثايتة ققد جسد الغنان يواد سليم (10451- 
3 الثورة العراقية الشعبية في 4 تموز عام /140, الشكل (4) 
وأنتاضة الشعب في رفض الأستبداد والظلم, لقد أعطى الفنان 
الثورة رمزا أساسا في عين الجندي الذي يحطم قضبان السجن 
ويصرخ للحرية؛ ليحقق لشعبه الطموح والأمل والمستقبل. كما 
سد القلاح والعامل رمزين للزراعة والصناعة؛ ققد جعل 
هذين الرمزين تحديا للأستعمار والتمرد على الواقع. الذي طاما 
أستعبيد قدراتهما وأبداعاتهما. فضلا عن تجسسيده دور المرأة 
الحراقية المناضلة بعدة صور تكوينية؛ قفي جزء من النتصب 
تبدو المرأة وهي ترفع يدها وتصرخ عالياء وقد تكون صيحة 
الغوث والنجدة, وهي تلملم عباءتها وتصرخ لتثير الحماس عند 
ابناء شعبها (الجزء الرابع على يمين النصب).؛ لقد أراد الفنان فْ 
هذا الجزء الأشارة الى عادات النساء العراقيات في حالة الثورة 
والغضب وانتفاضتها من أجل القيم والمبادئ كما تعبر عن 
الشعور بالفجيعة والألم. ثم يجسدها ف صورة أخرى من حيث 
العاطفة والأمومة ليثير أهتمام الناظر في تكوين ام وطفلها 
(الجزء السادس على يمين النصب)؛ وهي أرقى العلاقات 
الأنسانية لاسيما حنان الأم على طفلهاء واحتضانها له يحركة 


شبه دائرية تعطي بذلك أنفعال وتماسك عاطفة الأمومة » 


المورد ش 


لفك ” 1 " أأهددالرابه -...؟ 


المفحمة بالحنان والطمأنينة. اما المرأة الثالثة فهي المرأة الحرة 
(الجزء العاشير على يمين النصب) حيث تبرز معالم الجمال 
والرقة والأيتهاج بالنصر والحرية المرتسم على وجهها و يضفي 
الفنان بروعة تعابيرد على وجهها السعيد الحرية والعطاء. وقد 
خرجت هذه الفتاة بضغيرتيها مستبشرة بالمستقبلء وفائحة 
يدها نحو الأمام تننظر الصباح الجديد, الذي حققفته الثورة. 
ويصف حيرا أبراهيم حبرا هذا الجرزء من العمل قائلا ((ربما 
كانت هذه المنحوتة أروع ماقي النصب كله . بل أروع ماصنع جواد 
سليمء أنها تمثل النقطة العليا التي بلغها فنه المتصف بالشاعرية 
مع القوة: والجمال بدون ميوعة؛ لقد جعل حيه لبغداد وحبه 
للحرية وحبه للمراة تمثالا فهو بحق من درر الفن المعاصر))"”". 
كما اعطى رمز الحرية لأمرأة تحمل شعلة النصر وتقف بكل قوة 
وأفتدار وشعور بالفرح: رافعة يدها الى الأعلى (الجزء التاسع على 
يمين النصب)» كما جسد الفنان المرأة قي صورة أخرى مختلفة عن 
قبيلاتها وهي المرأة التكلى او أم الشهيد , ققد مثل الفنان جسند 
الشهيد الذي يمثل أعلى حالات السمو والخلود؛ وأن أمه يكل 


مافيها من فجيعة وألم ومن حولها النساء يشاركنها الحرّن- 


والمواساة: لقد عالج الفنان موضوعا أثير دائما وهو'صلة الأم 
بولدها ((وهو موضوع طللما تطرق اليه قي الماضي قي رسمه ونحنه 
وكان هو نفسه شديد التعلق بامه))"', (الجِرْء الخامس على 
يمين النصب. 

اما الرجل في نصب الخرية فق....د كان له الأولوية في الأداء 
والتأثير عند جواد سليم؛ ققد جسده بعدة صور الأول 
مجموعة من الرجال الشباب وهم يرفعون اللافتات عالياء (الجرء 
الثاني على يمين النصب)» ثورة على الطغيان والأستعمار دلالة 
واضحة ترمر الى الأنتفاضات الطلابية في العراق : ويلاحظ ان 
هناك شخصا يمد يده ويشكل مبالغ به من ناحية الحجم 
والطول قد يكون عنصر ربط بين مجموعتين من الشياب 
المنتفضين اتؤلف كتلة قوية من الأبطال الذين تجمعوا في كتلة 
واحدة مرتبطة بامال الأمة بالتحرر والنصر.وقي اللقطعاو 
الجزء التالي (السابع على يمين النصب): حجس د مأساةة المفكر او 
المعتعقل السياسي الذي تمثل برجل خلف القضبيان: اراد الفنان 


' المورده 
' العدد الزابهع ١...‏ 


الدلالة به لتجسيد شخصية المفكر ذي الصوت الحر من وراء 
القضيان في السجون المظلمة اما الشخص الثاني الذي يظهر أسفل 
المعتفقل السياسى او المفكر السياسي المسجون او المعتقلء هو شاب 
منتفض يمثل قوة وأرادة وضمير الشعب وسعيه الى تحرير 
وأطلاق سراح هذا المعتقل او المفكر . ((وقد كان السحين 
السياسي من المواضيع التي شغلت بال الفنان طوال الخمسينيات, . 
وفي عام 1901 أشترك ف مسابقة نحتية عالمية حول هذا الموضوع 
حاز فيها على الجائرة الثانية ومع ان معالجته للموضوع حينئد 
كانت مختلفة تماماء فأن الفكرة ظلت في حاحة الى تنفيذ: الى أن 
جسدها بهذا الشكل المتفجر. ان السجين السياسي الذي فكر به 
حجواد سليم: الذي أطلق سراحه صساح يوم الثورة؛ كان الأستاذ 
كامل الجادرجيء بعد ان بقي نزيل السجن لأشهر كثيرة))' " اما 
الجندي الذي يقَفْرْ بكل قَوة (الجزء الثامن على يمين النصب), 
وهو يمد يديه وقدميه الكبيرتين ليكسر فُضبان العبودية 
وَالَقهِر والأستبداد ويحول المأساة الى مستقبل مشرق تشرق عليه 
الشبمس التي تعلوا رأس الجندي العراقي البطل ؛ والشمس رمر 
النور والغد المتجدد والجديد ويعني بها الفنان يزوخ الفجر 
العراقي الجديد في تحطيم الظلم . والشمس هي آلهة عراقية 
قديمة وتسمىالآله (شمش) التي وجدت ف العديد من المنحوتات 
العراقية القديمة مثل مسلة حمورابي. لقد أستنبط الفئان 
حواد سليم التراث والحضارة وجسدها بشكل حضاري متواصل 
بشكل فكري ومعاصرء كما ظهر الجندي وهو يسحق ويضرب 
بساقيه القويتين ترسا يرمز الى الأعداء والشر. اما الزراعة 
والصناعة فقد حسدهما الفنان قي نصب الحرية؛ كما أسلفنا 
الذكر. حيث عبر عن الزراعة ؛ (الجزء الثانى عشر على يمين 
النصب) ؛ بفلاحين متماسكين مع بعضهما يحملان المسحاة او 
مايسمى بالعامية (الكرك) دليلا على الزراعة, ويبدو ان هذين 
الفلاحان ((يمثلان الثقة بتراب الوطن ؛ ويقفان متماسكين وقد 
قصد الفنان بها العرب والأكراد))"”' ونلاحظ ان الفنان قد جعل 
ملامح أحد الفلاحين ملامحا آشورية وكأنه يريد ان يروي لنا 
سردا زمانيا / مكانيا زراعيا فديما. قضلا عن تمثيله للصناعة 
بالعامل العرافي الفذ الذي تحانشّت له العدالة وهو يضف حاملا 


سس ليها 


معوله بكل شموخ وأباء ويلاحظ أن خلفه بعض الرسومات 
الدالة في أشارة واضحة الى المصانع وأبراج النقط وغيرها. (الجزء 
الرابع عشر على يمين النصب). اما الطفل (الجزء الثالث على 
يمين النصب) »الذي عمد الفنان الى جعله مجسما وليس باررًا 
كباقشي أحزاء النصب الأخرىء ذلك لكثرة تأثر الفنان بالأطفال 
وحبه للأمه. وبراءتهم الجميلة وقد أراد جواد التعبير من خلال 
الطفل عن ولادة العراق الجديد والحياة السعيدة في ظل الحرية 
التي تنتظره؛ وقد رفع الطفل يديه مستبشرا بغده الجديد في 
حياة منعمة بالمحبة والصفاء والحرية. 
وق (الجرء الحادي عشسر على يمين النصب) ((مثل الفنان 
الرافدين العظيمين وقروعهما بنساء عراقيات. أحداهن فارعة 


كالنخيل الذي أنتشرت سعفة حول رأسها وهي تمثل دحلة. وهي: 


كلمة عراقية معناها (النخيل) والأخرى أمراة حبلى بوقر 
العصور القديمة؛ فهي خصب كالسناب ل التي تتحملها » وتمثل 
الفرات: وهي كلمة عراقية معناها (الخضب)؛ والثالثة صبية 
تحمل على رأسها خيرات الأرضء ولعلها روافد دجلة والفرات))'”" 
وللعناصر الحيوانية وتكويناتها عند الفنان حواد سليم رؤية 
.مختلفة ودلالية. فقد أس تخدم الحصان (الجزء الأول أقِِصى 
اليمين)؛ الذي يعد عند العرب رمرًا من رموز الفحصولة والمنوة 
والأصالة والرشاقة: أن العرب تعتز بالخيول بشكل كبير عن 
غيرهم. غير ان وجهة نظر الفنان في هذا العمل مختلضة في 
التعبير عن ماسبقه؛ فقد جسد الحصان وكأنه ف هيجان وصراع 
مع الرجال الذين يحاولون أسقاطه؛ يينما يلاحظ ان أحد 
الرجال واقف يحمل لافتة تشير الي النصر, لقد صور لنا الفنان 
جواد سليم صراعا خاصا عاش في مخيلته فعكسها على عمله هذا 
حين ربط هذا الجزء من العمل بأنشائية النصب وفي مقدمته, 
حيث وضع الفئان الحصان أولا؛ معبرا بذلك عن قيام ثورة 
الشعب عام 19408 حيث تم تحطيم تمثال الجنرال مود صبيحة 
يوم 4 تموز 1308 الذي كان يمتعلي الحصان العربي» وقد كان 
الفنان يعيش صراعا من أجل ان يخلص ويطهر هذا الرمز 
العربي الأصيل من الذي يمتطيه . بحيث وضع الفنان الحصان 
بدون فارس. اما الرمز الآخر فهو الثور » فلاثور مكانة كبيرة في 


تأريخ العراق القديم؛ فهو يعد الثور رمرا للخصب والنماء: فضل 
عن كونه رمرًا للاله دموزي (تموز) (الجزء الثالث عشر على 
يمين النصب). مما تقدم نستطيع الحكم أن الفنان الخالد جواد 
سليم قد نجح نجاحا في أحاطة المتذوق او المتلقي لنصب الحرية, 
بجميع العوامل الفنية والضكرية والجمالية التي تعكس الثقافة 
العالية للفنان ذاته؛ والرؤيا الستقتيلية المعاصرة والأصالة 
والأبتكار قي الأسلوب الفني:؛ ومحاكاة الواقع السياسي والثقسايي 
والأجتماعي, كلها عوامل بيئية عاشها الفنان يوما بعد يوم مع 
سعبه؛ وخاض غمار الحياة يكل مافيها من أحسداث راودته 
وجعلت اخيرا في أفكاره حدتا فنيا واقعيا معاصراً. 

؟. البصراوية : نفذ هذا التمثال امام المخرج الرئيس لمطار 
البصرة الدولي من مادة البرونز : ويبلغ طوله ((4م وقد صممه 
الفنان محمد غني حكمت عام 1447))'"' الشكل (5): لقد عرف 
الفنان الرائد محمد غشسي ح كمت باعماله النحتية المتميزة 
باسلويها وتشكيلها وحداثتهاء فهو واحد من الغنانين الرواد 
والسابقدين في تأسيس مدرسة واعية متخصصة ومرتبطة 
بالبيئة العراقية والخصوصية والهوية الوطنية المتميزة للعراق, 
فقدنفدك العديد من النصب والتماثيل التي أبرزٌ المعاني 
والدلالات الحضارية كما يعد الفنان محمد غني من الفنانين ٠‏ 
الموثشين للموروث البغدادي الأصيل والتراث العراقي. فقد جسد 
الشخصية البغدادية وقد كان بذلك رائدا لهذا الميدان .لقد 
تفاعل فن وفكر محمد غني مع فكر أستاذه حواد سليم ؛ فحوار 
الأستاذ وتلميذه وتبادل القدرات والأفكار والتقنيات: جعل لهذا 
الفنان دورا كبيرا في البحث عن الذات العراقية والسبئية الأصيلة 
ومحاكاة رموزهاء من تراث وحسكايات شعبية وفلكلور» مع 
الأرتباط بالجذور الأصيلة من تأريخ وحضارة. لاسيما ان الفنان 
قد نفذ العديد من تلك الأعمال الكبيرة في مناطق وسط وحنوب 
العراق التي ماتزال شاخصة الى يومنا هذا ؛ منها تمثال كهرمانه 
(برونز)ءقي منطقة الكرادة ببغداد: ونصب جسر الأعمار 
(برونز) في محافظة البصرة في منطقة كرمة علي , حيث نفذ 
هذا العمل عام 1597 ومسلة العدالة (برونز) التي سبق ذكرها 
بأرتفاع ؟م, والمشيدة امام وزارة العدل ببغداد عام 1384. ولعل 


أختيارنا للعمل الفني (البصراوية) هو تواصل ذكري وحضاري 
بيئي واضح., لقد أثرت البيئة العراقية والحضارة القديمة تأثيرا 
كبيرا قي الفنان وفكره كما أسلفنا الذكر؛ وهذا ماعكسه في هذا 
العمل الحجميل؛ والتمثال عبارة عن هيئة امرأة حس_ناء حميلة 
بمفاتن جس مها وروعة رشافتها رافعة يدها ؛ محتضنة نخلة 
رشيقة باسقة. من خلفهاء حيث تعلو هذه النخلة مستوى رأسها 
من الحلف . والنخلة رمز مهم من رموز البيئة العراضية لاسيما 
رموز البيئة الطبيعية الوسطى والجنوبية من العراق؛ والبصرة 
نحديدا حيث تكثر يساتئين النخيل فيها. وتنتشسر قوق رأس 
المرأة الب صراوية ((عذوق التمر)) .اما على جانبي التمثال 
فتنتشر خطوط متموجة تنزل من ابط لمرأة حستى نهاية 
أقدامهاء وتلتقي هذه الخطوط المتموجة مكونة القاعدة التي 
تقفعليها المصراوية. ان هذه التموجات تمثل نهري دجلة 
والفرات واللذين يلثتفيان ليكونا شط العرب (قاعدة أرتكاز 
التمثال). 

لقد جمع الفنان محمد عُني حكمت في هذا العمل بين البيئة 
الطب يعية العراقية الجنويسية من جهة وجمال ومفاتن المرَة 
الجنوبية من جهة أخرىء كما أرتيط الزمان والمكان بانسحانية 
الفنان في أظهار رموزه ودلالاته مع حماليات العمل الفني تقتياء 
ليجسد المكان يشكل واضح ألا وهو العراق .خرج هذا البحث مما 
تقدم بعدد من التوصيات وكما يأتي: 

١‏ الأهتمام بالفن البيئي بأعتبار ان الفن مولود في الييئة 
وهو حجرء منهاء كما ان للبيئة تأثيرا مياشرا وغير مباشر في نجاح 
العمل الفني وفشله. 

تسليط الضوء على ماتسببه العوامل الطبيعية في البيئة على 
الأعمال الفنية والعمائر لاسيما تلك التي يدخل المعدن أساسا في 
تركيبتها الأنشائية والتشكيلية , وتوعية المواطن والمسؤولين في 
أستخدام الطرق الوقّانية للحد من العوامل البيئية التي تؤثر 
سلبا في هيئة وشكل العمل الفثي ودوره التعبيري الهادف. 

' ان يكون لأختيار مواقع تنفيذ العمل الفني أتفاق مابين 
الفنان وصاح .ب العمل» وذلك من أجل ان يكون للعمل قفوة 


وتعييرا عاليين. 


المورد 


اأعدد اإرابع -١..؛‏ 


دراسسة الأعمال الفنية التي سب....ق التهارق اليها في هذا 
البحث. والأستفادة من تجارب الغنائين العر'قيين. الذين قدموا 
طافات أب.داعية كبيرة . وأستلهام تلك الأفكار والتصورات 
5 تدريب كوادر فنية من قبل وزارة الذقافة لغرض حماية 
ووقفاية الأعمال الفنية للفنانين الرواد وديمومتها والأهتمام 
بمنظرهاء ليعكس صورة حضارية (تاأريخ وحضارة هذا اليلد 
العريق. 


لت 


دا كات وماس مجر اماس 
000000 


ا 3جقه جيب ربج ياب ايوج بن :1ن "١‏ بارتقا لخي ناخ لهذ سلا زبات امجن حيعيد «١‏ 
اا اج هوقو سس مسج مرج عجج جووجبب وس ببس 1 


شكل رقم (؟) 


امع .ب يعيو جيب باميردمم ا 2 ان ٠‏ لم يسيبما .بيات .ب بتاشيد ب زر ب سي دما 


سد نسو صن لوعي ورين عدي راع ادن + بويد ورعموصيافت 


١٠ج‏ ل اين عجعج سد اجر ل م نيلك شدلا ”اه ٠‏ «. لططلششطف حجر بح سطس طش كما ده اجا حت سيسطك شطج ف لش سس اله عر لس ٠...‏ .عد اجاجت علا نط سام نال قا ادا وجو وتو يي هبي بيه بج 


شكل رفم (؟) 


5ه المورد 


000 لود #00 


أده 2-0 ا عش اح 0ه - <١‏ جسنيفا- قي ييز عي للا وا حورم رم يور ور ١‏ إل 


شكل رقم (5) 


الموزد 
العمه الرابع ١...‏ 


المورد 
العده الزابع ١...‏ 


١.((حيث‏ تم معرفة الأنسان البدائي أول المعادن. ققد عرف الأنسان البدائي ف 
وادي الرافدينَ النحاش قبل ان يعرهه انسان وادي النيل: فالفاس والخنجر واليلظة 
العربية وأدوات حياتية اخرى معمولة من النحاس عثر عليها الآثاريون بين 
أنقاض وبيوت ومقابر أقدم العصور)). ينظر: شمس الدين فارس / سباكة المعادن 
قي حضارة وادي الرافدين ‏ مجلة الأكاديمي ‏ العدد الثاني . 19171 صس؟؟. 
؟. الصدر نفسه ‏ ص؟5, 

؟. كجه بي _صباح / الصناعة في تأريخ وادي الراقدين . مطبعة الأديب البغدادية ‏ 
بغداد  7٠٠١7‏ صأة. ْ 

4. شمس الدين قارس / مصدر سايق ص7 

كجه جي / مصدر سابق ‏ ص:4”؟ 

1 الخزاعي ‏ محمد / يضايا الفردوس آثار البحرين (١٠0١ق‏ .م.  )35٠١‏ المؤسسة 
العريبة للدراسات والنشر ‏ بعروت ١١١7‏ صه 

اا شمس الدين قارس / مصدر سابق ‏ صن0؟ 

الصيواتي ‏ شاد محمد علي / أور ‏ المؤسسة العربية للآثار والتراث ‏ بقداد 1871 
04 
4 الصدر نفسه 04 

٠‏ لويد سيتون / فن الشرق الأدنى والقديم ‏ ثر جمة محمد درويش .دار المأمون 
للثر حجمة والنشر ‏ بخداد 184 ص١ ٠١‏ ش 
١‏ جودي ‏ محمد حسين / تأريخ الفن العراقي القديم . النجض الأشر ف 1494.. 


ص00 | 

7 لويد سيتون / آثار بلاد الرافدين ‏ ترجمة الدكتور سامي سعيد الأحمد. دار 
الرشيد ‏ بغداد ‏ +198 - ص »11 1 

*ان عملية الشمع المفقود او الشمع المذاب وهي تغليف عملية الصب كانت تمارس 
منذ 18٠١‏ سنة ق. م في الأقل. وق هذه العملية يصنع أنموذج شمعي للقطعة التي 
يراد صبها وتكسى او تغلف بالطين لتشكل قالباء ثم يزال الشمع بالتسجخين تاركا 
تجويفا للشكل المطلوب صبه بالضبط. وقد كانت هذه العملية مألوقة عند 
السومريين والكلدانيين والبابليين والأشوريين ايضا على وفق اسساليب مثطورة 
ودقيفة بحيث كانت تذكر كميات المواد الأولية اللازمة لكل عملية مع ذكر أوزان 
المعادن المخصصة لكل نموذج بما فيها الشمع. ينظر: صباح كجه جي. المصدر 
السابق ‏ ص1:. 

؟.شجمس الديين ارس / مصدر سايق فن1؟ 

4 ساكز هاري / عظمة بابل موجز حضارة بلاد وادي الرافدين القديمة ‏ 
ترحمة الدكتور عامر سليمان ابراهيم . دار الكتب / جامعة الموصل 1917/5 ص005 
5. حسمن رك محمد / اطلس الفئون الزخرفية والتصاوير الأسلامية . كلية 
الأداب والعلوم ببغداد . القاهرة 1901 ص 431 

. 1414 زكي محمد / فئون الأسلام  مكتبة النهضة المصرية  الشاهرة طذا‎  نسح‎ 7١ 
ص14‎ 

1١‏ م. س-. ديمائد / الغئون الأسلامية تر حمة أحمد محمد عيسى . مراحكة 
الدكتور احمب قكري. دار المعارف بمصر ‏ القاهرة ط؟ 1504 ص0/١‏ 

مهدي . علي ابس سراهيم (الدكتور) تلوث الهواء الجوي مصادرد اضراره طرق 
الوقاية منه (بيحث مترحجم) ‏ مجلة علوع ‏ العدد ١١‏ ايلول 1940 ص14 

4. رضاء عائدة عبود / الأمطار الحامضية وتأثيرها المدمرة على البسيئة ‏ (بحث 
مترجم) ‏ مجلة علوم العدد 1١‏ أيلول 1940 . ص١0‏ 

6١ص‎  هةسقن المصددر‎ ٠ 

.ثم أحراء أستيبيان مع نخبة من الأساتذة والفنانين التخصصين بالنحت 
والجداريات. وهم كل من الأساتذة الأفاضل: 

. الأستاذ الفنان محمد غني حكمت / استاذ النحت. كلية الفئون الجوديلة / جامعة 


بغداد. 
الأسياذ المساعد المرحوع الدكتور عبد الرحمن الكيلاني / أستاذ النحت ‏ كلية 
الفئون الحميلة / جامعة بغداد. 


؟". عارف ‏ مجيب حميد (الدكتور) / الأثنوغرافيا والأقاليم الحضارية ‏ وزارة 
التعليم العالي والبحث العلمي . جامعة بغداد 1884 ص١١‏ 

؟". كونونيكا: هو الفئان الأيطالي الذي قام بنحت تمثال الملك فيصل الأول في 
بدايات القرن العشرين ونصب في بغداد انذاك, 

4 حسن عبد الجميد ومجيد السامراني / الثمثال يقسيم في الشوارع.. يشكل 
الحضارة ‏ جريدة الجمهورية ‏ العدد (/1خه7) في 9461/1/7 , 

0 عادل كامل / المصادر الأساسية للفنان التشكيلي المعاصر في العراق. الموسوعة 
الصغيرة  ):5(‏ بغداد 1918 صي/77 

. عيسى سلمان وآخر ون / العمارات العربية الأسلامية ف العراق  الجزء الثاني‎ .١ 
175 بغداد 1447 ص‎ 


7". المصدر نفس ص158 

4" حجبرا ‏ -جبرا ابراهيم / جواد سليم ونصب الحرية ‏ وزارة الثقافة والأعلام. 
بغداد 191/4 - مس101 

4 المصدر نفسه ‏ ص115 
المصدر نفسه ‏ ص؟14 
٠1‏ نفسه ‏ ص04 

تضسية ‏ ص101 


؟؟. محمد غني / محمد غني ‏ مجطلبعة الأديب البغدادية ‏ بغداد 1494 . الشكل (099). 


) _المصادروالمراجج ( 


.١‏ جبر أبراهيم / جواد سليم ونصب الحرية دراسة ف آثاره وأرائه - مديرية الثقسافة 
العامة بغداد - ١‏ . 374احجودي. محمد حسين / تأريخ الفن الدراقي القديم - النجف 
الأشرف - 7 ٠‏ 814احسن - زكي محمد / أطلس الفنون الزخرقية والتصاوير الأسلامية ‏ 
كلية الآداب والعلوم بغداد / القاهرة 1584 

حمسن . زكي محمد / فنون الأسلام - مكتبة النهضة المصرية - القاهرة طا . 1444 

0. حسن عيك الحميد ومجيد السامرائي / التمثال يقيم في الشوارع ٠٠شكل‏ الحضارة - 
حجريدة الجمهورية الحدد (459؟) 1849/9/13 0 
5 الخراعي - محمد / بقايا الفردوس آثار البحسرين - وزارة الأعلام - مملكة البعرين. 


اي" 


ديمائد .م.س / الفئون الأسلامية ‏ ترجمة أحمد محمد عيسى. دار المعارف يمصر 
4 1 

رضا - عايد عب ود / الأمطار الجامؤية وتأثيراتها المدمرة على البيئة - مجلةٌ علو 
العدد (11) بغداد - ايلول - 35 . 340اساكز . هاري / عظمة بابل - ترجمة الدكتور عامر 
سليمانَ -جامعة الموضل. 5ل/اؤوا 

٠١‏ شمس الدين قارس / سياكة المعادن في وادي الراقدين القديم مجلة الأكاديمى. العدد 
و لقكنة ْ 

1409 - الصبواني / شاه محمد علي / أور - المديرية العامة للآثار- بخداد‎ 1١ 

؟. عارف ‏ مجيد حميد / الأثنوغرافيا والأقاليم الحضارية - وزارة التعليم العالي 
والبحث العلمي يغخداد 1984 ' 

؟. عيسى سلمان وآخرون / العمارات العربية الأسلامية في العراق - ج؟ قصور ومشاهد 
يغداد 19199, 

5اء عادل كامل / المصادر الأساسية للفئان التشكيلي المعاصر ف العراف. الموسوعة الصغيرة 
(40 ) بغداد /8اكا. 

0 كجه جي - صباح / الصناعة تي تأريخ وادي الرافدين - مطبعة الأديب الب غفدادية . 
بخداد .530١‏ 

لويد - سيتون / آثار بلاد الراقدين - ترجمة الدكتور سامي سعيد الأحمد - بغداد 
عقا ١‏ 

ا. لويد - سيتون / فن الشرق الأدنى القديم - ترجمة محمد درويش - دار المأمون- بغداد 
ليان ْ 

ها محمد غني / محمد غني - مطبعة الأديب البغدادية - بغداد 1544. 

4 مهدي - علي أبراهيم / تلوث الهوام الجوي - مجلة علوم - العدد (11) -ايلول - 580!. 
هادي - بلقيس محسن / تأريخ الفن الهربي الأسلامي - بغداد 0 


المورد 
]لقع -ه..٠١‏ 


ل مستي مي م لع ل مم 


بحوث ودراسات حججهر 


أدباء مالقة آم أعلام مالقة... 
ولماذا؟ ‏ 


#شهد العقد الأخير من القرن المنصرم حركة علمية واسعة في 
نشر تراثنا الأدبي الأندلسي؛ وقد تميَرّت هذه الحركة بالشمول 
والدقة؛ كما ونوعا. منهجا ودراسة وتحفيفًا وفهرسة. قفي هذا 
العقد ‏ وفيما يخص الدواوين والمجموعات الشعرية ‏ تشر ديوان 
مظهر النور الباصر؛ صنعة الشاعر الاديب ابن فركون» بتحقيق 
وتقاديم د. محمد بن شريغة: الدار البيضاء في المغرب سنة 1991. 

وئشر ايضأ شعر ابن مرج الكصلء مُصدرا بدرائسة وافية 
وشافية للدكثور صلاح جرار في دار البشير ‏ الأردن: 1357 

ثم ذنش.._ر الدكتور محمد التوفيق النيفر ديوان ابن رّمرك, 
بجوع يوس.ف الثالث (ت١٠هه)ء‏ وهو أوسع كتب العقد وأهمهاء إذ 
أنه يمثل س. قرا خالدأ وكنزأ ثمينأ كان أغلب الباحس شين 
والمتخصصين يشيرون الى ضياعه وفقده تجدر الاشارة إلى أن 
الديوان صدر عن دار الغرب الاسلامي الموقرة كطبعة أولى عام 
07 

وتوالت الاصدارات الثي تعنتى بالدواوين الشعرية؛ قصدر 
ديوان ابي البركات البلفيقي (ث١الاه)'‏ » ثم ديوان ابن حريق 
البانسي تحت عنوان (حياته وآثاره)', كذلك نتاج أبي بحر 
التجيبي (ت254ه).: تحت عنوان (اديب الاندلس اب......و يعجر 
التجيبي)'"؛ واعاد الدكتور محمد فرج دغيم تّحة. سيق ديوان 

إبراهيم بن سهل الاشبيلي (ت142ه)"' وأسقط تحقيقات 


المورد 
العدد اأرابع -٠..؟‏ 


دراسة 8 نهد التحقيف 
د. صحمد بن عويد السابر 
كلية الأربييه/ جامعة الانبار 


الآخرينء ومنهم تحقيق الدكتور احسان عباس . رحمه الله إذ 
اعتمد د. دغيم في التحقيق الجديد على أكثر من اربع عشرة 
نسخة وأفاد من طبعات السابقين وزاد عليهاء وقومها وصححها. 

وفيما يخص المجموعات الشعرية التي صدرت مدة هذه السنين 
من العقد نفسه. نقول أنها كانت متميزة وجادة: واسسهمت مع 
الدواوين في ترحمة الشخصية ‏ التي جُمع شعرها ‏ والحديث عن 
عصرها ومن ثم دراسة نتاجها وفنهاء وما تبقى من هذا النتاج. 
فقد صدر مجموع لشعر عباس ابن فرناس (تغلااه) ”2 
ومجموع لشعر ابي جعفر بن سعيد (ت005ه)" ' ومجموع شعر 
سعيد بن جودي (144) » ومجموع شعر ابن هذيل القرطبي 
(تذد؟ه)” ومجموع شعر أبي جعفر الأبار (ت455)' ؛ ومجموع 
شعر السميسر الالبيري (تذااه)''"'.. وغيرهم. 

واعاد د. محمد مجيد السعيد جمع شعر ابن بقي (ت٠04ه)""'‏ 
ونشره. وإن أقستصر على تغيير بسسيط في ترتيب الابيات, 
وعرضها إلا أن المنهج الدقيق وجب الأشارة إليه عوضأ عن مجلة 
المورد التي سبق للدكتور أن نشر هذا المجموع فيها. 

وقل مثل هذا الكلام عن شعر ابن جبير الأندلسي (ت15ته) ", 
إذ أعاد الدكتور منجد مصطفى بهجت تحفيقه وتصديره بحلة 
جديدة: وبتقديم لطيف قام بكتابه كلماته د. عماد الدين 
خليلء فالمنهج العلمي الموضوعي يُوجب الأشارة إليه عوضاعر 


مجلة آداب الرافدين التي كان الدكتور قد نشر فيها شعر ابن 1 


حبير أول مرة. 

ولم يقتصر الأمر على تحقيق الدواوين والمجموعات الشعرية 
التي تشرتء بل؛ تجاوزت إلى كتب الطبقات والتراجم. والأخبار 
والآثار. مما هو مختصن بهذا القراث وبفكر اهليهاء ونتاجهم. فقد 
صدر من هذه النفائس كتاب التكملة لكتاب الصلة لابن الابار 
(ت208ه) في اربعة مجلدات بتحقيق د. عبد السلام الهراس”". 

ثم صدر كتاب صلة الصلة لابن الزبسير الغرناطي (ت٠١٠اه)‏ 
بتحقيق د. الهراس ود. سعيد اعراب"". وكان صدور كتاب (رفع 
الحجب المستورة عن محاسن المقصورة)؛ للشريف الغرناطي 
(ت١٠/اه).‏ هو الآخر يمثل أيه في الأعجاز, وتوسسيعا في الجهد, 
وإتماما في الفائدة والأهمية. إذ أن فيه الشعر الجديد, واللمحسات 
النقدية المهمة, والاستدراكء: والاسارات التأريخية وما إلى ذلك. 
وقد كان صدور هذا الس فر يعود إلى محققفه الاستاذ محمد 
الحجويء ويعود الى ناشره ف المملكة المغريبية,. وزارة الاوقاف 
4ه 1391 ؛ ف اربسعة مجلدات مبمان. وهكذا...؛ وصولا إلى 
الكتاب الذي نتناوله اليوم؛ وهو سغفر آخر من أسفقار الابداع 
الأندلس.يء وكنر مهم من كنوزه الدفينة دبجتة يراع الفكر 
العربي في الاندلس في حقب طويلة تدل على ذلك تراحمّه التي 
كثرت؛ واشعاره التي تنوعت تبين عن حهدٍ ضخم. وعقلية 
حصيفة: وذوق نفدي مرهف. ربما لا يُصدق ‏ من حيث النظرة 
لاول مرة انه عاش في القفرن الساب ع الهجري. وفي ظل تلك 
الظروف العصيبسة:؛ والهزات العنيفة التي عصفت بأصقف اع 
الاندلس؛ وتركت أكثر مدنها خرايا ودماراً. 

صدر هذا الكتاب يتحقيقين؛ الاول منهما كان للدكتور صلاح 
جرار» عن دار اليشفيرء عمان: طاء 1515 ه - 1995. تحت عنوان 
(ادياء مالقه). | 

والآخر: بتحقيق: د. عبد الله المرابط الترغي؛ دار الغرب 
الاس.لامي ‏ يسير وتء طاء ١٠14اه ‏ 1994. تحت عنوان (أعلام 
مالقة). أطلعت على الكتاب بالتحقيقين فكتيت ملاحظ على 
التحقيق الأول ثم ملاحظ على التحشيق الثاني. ثم جمعتها في 
هذا المقسال وأحبيت أذاعتهاء والأنتفاع بسهاء فلعلها تأتي أكلها؛ 


وينتبه لها من أراد الاطلاع على الكتاب؛ وينهل منهء فنقول ومن 
الله عز وجل التوفيق والأصابة. 


عنوان (لتابىت 

لا يهمنا ما إذا كان العنوان أدياء مالقسة أم أعلام مالقة: فهو 
واحد من حيث المضمون إذ هو يترجم لشخصيات ومفكري 
وادباء هذه المدينة (مالقة)”'. كما هو داخل ضمن نطاق واحد 
من انطقة الفهرسة ألا وهو كتب التراجم؛ ولكن؛ ما يهمنا هو من 
ألهه؟ 

كتب د. صلاح جرار ان مؤلف الكتاب هو: ابو بكر محمد بن 
محمد بين علي بن خميس المالقي (ت175ه). في حسين كتب د. 
المرا ابطي تأليف: أبي عبد الله بن عسكر (ت111ه)؛ وأبي بكر ابن 
خميس (ت195ته). 

يولي د. جرار ابن خميس اهمية في نسبة الكتاب إليه؛ بلا 
شريك أو مقتسم. فهو وعلى احدى صحائف دراسته للعنوان'”, 
يعِرو تاليف ابن خميس للكتاب ويقول انه أفاد من كتاب خاله 
ابن عسكر بدليل أقواله التي أنتثرت في الكتاب بشكل ملفت: 
(نقات من خط خالي)؛ (وجدت بخط خالي) ''؛ ولكنه اين 
خَمَيسَنَ له الفضل الاول؛ والقدح المعلى في إتمام الكتاب. واتمام 
عنوانه وتتمة تراجمه على الشكل الذي وصل إلينا محققا. 

وينقّل د. جرار” نقولات عن صاحب (الاعلان بالتوبيخغ). 
وصاحب (الذيل والتكملة)؛ وصاحب (الاحاطة) يؤيد فيها 
فكرته من ان الكتاب لابن خميس وانه أفاد كثيرا ممن ترحموا 
لادباء مالقة أو وضعوا كتبأ مستقلة فيها"””, 

أما الدكتور المرابطي؛ فترجم لابن عسكر ولابسن خميس 
وصدر هاتين النرجمتين بعنوان: (ترحمة المؤلفين)”"' تحدث 
فيها الحقق عن ابن عسكر (حياته؛ شيوخه: مؤلفاته). ثم جاء 
لابن خميسء وإن لم يكن حظه أحسن من حظ د. جرار فقي 
العثور على أشياء جديدة تهم هذه الشخصية: وتوسع من المدى 
المرسوم لها قي نظر القارىء. إلا أنها كانت اوسع مما كتب د. حرار 
وأكثر منهجية وتبويبا فقد ترجم لشيوخه ومؤلفاته. وأوجد 
أواصر العلاقّة نينه وبين شيخه وخاله ابن عسكرء الذي أشرف 
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على ترييته وسهر على تعليمه.... وخرج عن هذه العلاقة 
بنتيجة علمية طيبة ‏ أقام عليها مسائل علمية مهمة ‏ هي أن 
الكتاب من تأليف ال خصيتين ‏ اين عسكر وابن خميس ‏ : 
وهكذا... راح د. المرابطي يطنب في نقل النصوص واجتزائها من 
مكانه من: الذيل والتكملة؛ او من الاحاطة في أخيار غرناطة؛ أو 
من صنلة الصلة. حتى الاعلان بالتوبيخ لمن ذم اهل التأريخ'"': 
معرضا ومؤيّدا لفكرة ونتيجة ان الكتاب من صنع المؤلفين» فقد 
ابتدأ به ابن عسكر, وأتمه وصنع ذيله ابن اخته ابن خميس: 
فأصبحا مشتر كين قي الجهد والعلم: كما أشتركا في الموطن والمعاش. 


مما يلا<.._ظ على عمل د. صلاح جرار قي صفح ة العنوان؛ 
قشيبة المنظر: جميلة الزخرقة: أنها أغغلت أسم ابن عسكر, وهو 
من له الفضل ف وضع الكتاب: والبدء ب تأليقه اول مرة: فكان 
حريا بالدكتور جرار أن يضع هذه الشخصية مع ابن خميسن. 
ويذكر وفاتها ليستقيم العمل» ويتكامل منهجيا ومنظرا وحلة, 
لاشكلا فحسب. 

ومما يلاحظ على عمل د. المرابطي انه لم يضع الاسم الكامل 
للمؤلف وهو. وقد أشار إليه عند بدثه بالتحقنيق؛ وهو [عصالعَ 
الانوار ونزهة البصائر والاب صار فيما أحتوت عليه مالقة 
من الاعلام والرؤساء والأخيار وتقيد مالهم من المناقفبٍ 
والأثار). 

ومما يلاحظ عليه أيضا انه لم يضع وفيات ابن عسكر ووفيات 


. ابن خميس فألجانا إلى تقصي ذلك داخل الدراسة والبحث عنها 


بين سطور الترجمة: وهذا ما أتعب القارىء. وأخل بالمنهح العلمي 
لأهل هذه الصنعة؛ وما تعارفوا عليه. 

كذلك فهناك. مقالة الاستاذ محمد الفاسي تحت عنوان: (كتاب 
ابسن عسكر وابن خميس في مشاهير مالقة) نشرت ف مجلة 
المناهلء؛ الرياط؛ ع7 1898, على الصحائف (1750, 0١1)؛‏ لم يُشر 
إليه د. المرابطي وفيها ما يؤيد رأيه: ويقوي حجته في رد الكتاب 
إلى المحّتق ل ين: واثبات شل رعيتهما يب .تاليفه. 
وكتابة تراحمه. 
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+القرمة ووراستها. 

كتب د. صلاح جرار مقدمة ودراسة لتحقيقه '', فيها تحدث 
بإيجاز ‏ غير مبرر ‏ عن قصة تاليف الكتاب»؛ ثم ترحجم لابن 
خميس؛ وذكر منهجه ومصادره قْ الكتاب بعد ان خرج بالنتيجة , 
التي المحنا أليها من قيلء من ان الكتاب الذي بين أيدينا هو من 
تأليف ابن خميس: وأن الفضل له وحده؛ والجهد فيه لقلمه. ثم 
تحدث عن وصف المخطوطة الوحيدة التي جعلها أصلا في 
التحقيق: وهي النسخة المصورة عن نسخة العلامة المغربي محمد 
المنوني المكناسي ذات (الصفحسات )١١1١(‏ من الحجم المتوسطء 
تتراوح عدد سطورها بين ؟؟ و 0؟ سطرا في الصفحة الواحدة: 
وتتراوح كلمات كل سطرين سبع كلمات إلى ثلاث عشرة كلمة. 

والحقيقة؛ كانت مقدمة د. جرار ‏ كما أسلفت. يبسيطة 
وموحزء واحيانا ميتسرة: بل؛ وأحيانا مقطوعة إذ ليس هناك 
ترابط بين العنوانات؛ واقامة الادلة العلميه التي تغني القارىء 
من الرجوع إلى المصادر الأصلية بذاتها. فهو لم يتحدث عن أهمية 
الكتباب ‏ كتراجم ذووية ‏ بين الكتب الأخرى الأندلسية: كالحلة 
السحهراء. والذيل والتكملة؛ وصلة الصلة... وهلم جرا. كما أنه لم 
يتحدث عن اهمية هذه التراجم بين كتب التراجم الاخرى التي 
أتختصت بأقليم معين. أو بمديئة ما. ك: (عنوان الدراية فيمن 
حل من الاعلام بيخايْه)؛ و(الأحصاطة ف أخبار غرناطة), 
وغيرها. إذ كنا نتمنى أن يأتي الدكتور جرار بدراسة موسعة 
يقيم فيها العلاقة السرمدية بين المكان والشاعر. فيحكي لنا أثر 
هذا المكان (المدينة) على هذا الأخير (الشاعر) وعلى نتاحجه؛ ومن 
ثم نضج هذا النتاج (تأليف؛ وفناء وموضوعا...). 

كذلك مما حبلب الرزية على عمل د. جرار ق المقدمة والدراسة 
أقحامه ترحمة ابن عسكر على قّصة تاليف الكتاب؛ بدون مد 
الجسور العلمية بين من يثرجم لهم وبين هذه الشخصية: وبدون 
إقامة الروابط بين هذه الشخصية وتاليف الكتاب؛ وضّد تحدث في 
فقرة عنوان الكتاب ما يغني من اعادته هنا. 

كذلك أفحس م د. حرار نصوصا كثبرة وواسسعة من الكتب 
الأخرى؛ لاسميها الذيل والتكملة؛ والأحاطة؛ والاعلان 
بالتوبيخ... وغيرها”” , يلا فائدة أو أهمية؛ فالمهم عند القارىء 


دنا 


وعند اهل الدرس النصْ المحقق واب تكاراته, وليس المهم في 
نظرهم ما فيل فيه: أو ما نقل عنه. أو ما فقيل عنه. 

تبدو مقدمة ودراسة””' د. المرابطي أكثر شمولاً ومنهجية منها 
عن مقدمة د. جرار. واليك تفصيل ذلكء وبيانه. 

خذ مثلا العنوان الاول: (كتابة الترجمة واصنافها)" "كان 
شيئا ممتازاء ولطيفأ وموازنة مع عنوان النص المحقق. وقد قسم 
د. الترغي المر اب طي اصناف هذه الترجمة إلى: صنض الترجماة 
العلمية العامة؛ صنف الترحمة البرنامجية: ال حمة البلدانية: 
الترجمة الادبية؛ وأخيرا الترجمة الصوفية؛ والشيء الوحيد الذي 
فات هذا التصنيف الرائع أنه لم يأت بنماذج لكل صنف على 
حدة, أو: أت بكشفات بيانية (ببليوغرافيّة) لهذا الكشف"". 

فلنأخذ عنوانا آخر من مقدمة ودراسة د. النرغي المرابطي 
وهو: (اعلام مالقة وكتابة التراجم بالأندلس)'”". فقد عرف 
الكتاب بحسب تصنيفه الذي أقامه, وهو داخل في صنف التراحجم 
البلدانية طبعأ ‏ وقال فيه: (ينتمي كتاب اعلام مالقة وفقهاتها 
وأدبائها إلى ما يدخل تحت صنف التراجم البلدانية. وهواصتئف 


من التراجم عرقه الأند لسيون وعلى نطاق واسع فى مختلفت. 
مراحل حياتهم الثقافية. فقكتبوا من هذه التراجم البلدانية 1 


والأقليمية العدد الكثير» حتى إن أكشر كور الأندلس و حخواضَرَها 
قد حظي بتأليف أو أكثر يعرف بمشاهير رحالها في العلم والفكر 
والرواية)””. وقد ورد د. الترغي طائفة من الكتب”"', مما هي 
مفقفودة أوردتها كتب التراجم ونسب تها للمؤلفيهاء وكل هذه 
الطوائف تدخل ضمن كتب التراجم البلدائية كلا بحسب 
مديئته. فاورد اولأ اسماء الكتب التي تخص أضليم الاندلس ككل 
وسمتها أنها تختص بهذا الأفليم عن المشرق وما كتب فيه. ثم 
جاء ليتحدث قف هذه الطوائف ع مدن الاندلسء فكان الكلام 
على مؤلفات أهلي فرطبة ثم طليطلة فغرناطة انتهاء بمالقة: 
وبمؤلفي الكتاب الذي يحققه, ويكاد يكون الوحيد الذي وصلنا فْ 
طوائف كتب المدن هذه بعد الأحاطة في أخبار غرناطة. 

وما أن وصل د. المرابطي إلى المؤلفين كما فلنا آنفا حتى راح 
يطنب في تر جمتهما ‏ عكس د. جرار . فيتحدث عن شيوخهماء 
ومناصبهما ومؤلفاتهماء وخصص حيزأ أكبر لابن خميس إذ عله 


صاحب الفضل ف إتمام الكتاب وإكمال تراجمه: ووصوله إلينا 
بشكل ميّسر ودقيق. ومن البداهة ان يخصص عنواناً لنسبة 
الكتاب إلى المؤلفين اللذين أنبت حقهما في التأليف: وصياغة 
التراجم ‏ كما بينا في صفحة العنوان . فجاءت هذه النسبة اولا 
لابن عسكرء ثم ادركته الوفاة فأتمه ابن اخته وتلميذه ابن 
خميسء؛ فأقتسما الجهد؛ وأنجرًا العمل؛ فكان حقأ علينا . وكمل 
فعل د. الترغي . أن نرد لكليهما الفضلء وأن نثيت ح وق الاول في 
التأليفه بل؛ وفي السبق بتأليف الكتاب وللآخر بالأكمال والأتمام. 

في منهج التحقسيق ‏ الذي هو لازمة من لوازم عمل المحقسق ‏ 
خصص د. صلاح جرار» صف تين أثنتين”"' لا غيرها لهذا المجال, 
وهو شيء طبيعي لوصف النسخة الوحيدة التي أعتمدهاء؛ ثم 
منهح المحقق الذي لا يعدو عن تخريج الاشعار وضبط النصوص 
ووضع,الارفام المتسلسلة للتراجم. ثم راح د. جرار يعرض ورقات 
متنوعة للمخطوطة الام بما لا فائدة فيه ولا فضلا. فإذا كانت 


“الخطوطة وحيدة؛ وخطها واحد؛ وحبرها واحد فلماذا هذه 


الورفبات الكثرء وكان الاكتفاء بالورق ة الاولى؛ والأخيرة. كافياً 
ومفيداء وقاعدة من قواعد التحقيق؛ التي لا ترى الاسهاب في هذا 
الحعرض مفيدأ أو ذا منفعة. 

أما عَنَمذهخ د. المرابطي فكان أكثر سعة؛ وأفضل موضوعية؛ 
وأتم منهجية""'. فضد أشار إلى من حاول أن يخرج هذا الكتابإلى 
النور أول مرة» ولاسيما عمل الاستاذين الجليلين محمد المنوني؛ 
ومحمد بن تاويت التطواني في عام 1907. إذ عقد النية على 
إخراج الكتاب وتحقيقه يقول د. المرابطي: (وقد حدثني سيدي 
وأستاذ محمد المنوني بعد أن مكنني من نسخة مرقونة على الآلة م 
الكاتبة تخص عمله وعمل الاسءتاذ محمد بن تاويت التطواني. 
رحمه الله . أن العمل في هذا الكتاب كان قد تقاسمه ثلاثة أساتذة 
على أن يتولى معهد مولاي الحسن بتطوان طيع الكتاب كاملا بعد 
إنجاز تحقيقه. فأخذ الأستاذ سيدي محمد المنوني الثلث الأول» 
وأخذ الاستاذ محمد بن تاويت الثلث الثاني وقد تصيّر عملهما 
المرقون إلي» ليمثل نسخة الأصل الرابع الذي اعتمدت عليه ِي 
تخريج هذا الكتاب وتحقيقه. وأخذ احد الاساتذة؛ ولم أتعرف 
عليه بعد, ولا املك بين يدي الثلث الأخير من الكتاب)”". وعلى 
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هذه الامانة العلمية: وهذه الجهود تخص د. المرابطي وحده. لأنه 
يعيش في المكان (أفليم المغرب) الذي تتوافر هذه الانجازات فيه: 
بل؛ وتخرج اغلب النصوص المحققة عنه؛ وهذه أشياء مهمة 
لعمل المحقى ولكتابه لم يطلع د. جرار؛ ولم يصل إليهاء فقأخلٌ 
عمله في النص المحقق كما سنبين ف وقته ومكانه. 
كدلك أشار د. المرابطي ‏ وهذه حسنة تضاف لحسنات عمله 
الكثيرة ‏ أشار إلى عمل بعض الاسبان لأخراج الكتاب ولكن لم يأت 
عملهم بشيء جديد لم ير النور. ولم يستطع احد الاطلاع على 
ما وصلوا إليه. ولكنها تيبقى محاولة جادة ومهمة وجريئة 
لأقتحام النص؛ ومعرفة مافيه. ا 

ثم يأتى المحقق الكريم د. المراب طي على فحاولته لأخراج 
الكتاب وكانت سنة 1948٠‏ وقد أعتمد آنذاك على مصورة من 
مصورات المخطوط الأصلي» وكان الهدف منها ‏ كما يبدو ومن 
كلامه ‏ الوصول إلى نسخة مقروءة. ومقؤمة ومصوبة إذ يقول: 
(ولم أكن أهدف ني ذلك أكثر من تهيئة نسخة من الكتاب أعتقد 
عليها أنا وغيري في القراءة: وبخاصة عند النقل منها أو الأحالة 
عليها وعلى موادها)"". 

ثم ثأتي محاولة الاستاذ محمد الأمين بو خبيزة الذي اعتمد 
نسخة المحقق السابقة إذ أستخرج معها نسخة شبه تامة من 
النص الموجود في الكتاب. وهي نسخة في عمومها مق روءة قليلة 
البياض؛ مهرها الفقيه بوخبزة المغربي المدموج. 

وكما يبدو أن د. المرابطي اعتمد هذه النسخة أصلاً من أصوله 
التي أعتمدها في التحقيق. يقول: (وقد أمدتني محاولة الفقيه 
بوخبزة هذه بنسخة مقروءة وشبه تامة من النص الموجود من 
الكتاب. وهي النسخة التي أطلقت عليها: نسخة الاصل الثاني. 
وقد أعتمدت عليها في إخراج هذا الكتاب اليوم وتحقيقه)””. 

وهذا الجهد والأصل ‏ بحكم المكان الذي عاش فيه الحقفق» 
ودرس فيه لم يصل إلى مسامع د. جرار: ولم يحظ به فكان 
عمله مخلاً من حيث هذه الاصول التي هي أهم مواد التحقيق» 
وأسسه وقاعدته الرئيسة. 

يصل د. المرابطي فيما بعد إلى الاصول الاربسع التي اعتمدها 
لاخراج الكتاب قوصقها وصفاأ دقيقا وبين ما في الأصل الواحد 


الموزد 
العدد اأرأبع -.. ١.‏ 


من محاسن ومساوىء: وعيوب ولماذا قدم الاصل الاول على 
الآخرين... وهكذا. ثم خطوات المحقق ف إخراج النص. 

وق هذه الفقسرة الأخيرة. خطوات المحقق لأخراج النص 
نقول: في الحقيقة. لا مثلبة على خطوات المحققين لأخراج 
النص. ولا فرق بينهما إلا قي الفقرة الثالثة التي تشابهت منهجما ‏ 
بحثيا ورهميا ‏ ولكنها؛ أختلفت مضمونا وعلما. فهي في تحقيق 
د. جرار كما يأتي: 

؟. وضع نقاط ف مواضع السضط والطمس والمحو والكلمات التي 
تعسر قراءتها ويصعب تميزها”". 

وهي في تحقيق د. المرابطي على النحو الآتي: 

؟. في جالة الغموض فسأعتمد القراءة التي اعتقدها صوابا أو 
أرب إلى الصواب مع التنبيه على ذلك في الهامش» إن درت أن 
الأمر يسندعي ذلك. وتتساوى في هذه الحالة جميع الأصول 


المعتمدة بما فيها الأصل الاول المخطوط"". 
ولاأظن أني بحاجة إلى التعليق على الفقرتين؛ لأني سأعود 
إليهما لاحقأ عند الحديث عن النص المحقق. 


ثم أسهب د. الترغي ‏ وهذا من حقه ‏ في عرض نماذج لورقات 
الأصول المعتمدة ف التحقيق. إذ يعرض للورقة الاولى؛ والورقة 
الأخيرة من كل أصل. وأحيانأ يورد أكثر من ورقة واحدة للأصل 
نفسه. فاحيانأ يورد ورقة للترجمة: ومن ثُمْ يعرض ورقة للشعر 
الذي يرد من الكتاب في ورقة أخرى. وهذا ما يطمئن القارىء,؛ 
كما يريد من حنكة المحقق؛ ويبقي عمله أصيلا متينا. 

ثم يلج النص المحقق ‏ الأصل ‏ فيذكر اسم الكتاب كاملا (مطلع 
الانوار ونرّهة البصائر... كذا . العنوان. ). ومؤلفيه ومحققه 
إيذانأ بالبدء. 

أماد. جرار فقد أثبت قبل دخوله النص المحقق مقدمة ادياء 
مالقة منقولة من الاعلان بالتوبيخ؛ وهو شيء غير منهجي 
البتةء فهو شد يحيّر القارىء بهذا المنقولء ويجلب له الفموض؛ 
كما أنه غير متعارف عند اهل هذه الصنعة؛ فقد كان المغروض أن 
يأتي هذا المنقول مع النصوص الأخرى.؛ تحت عئوان المؤلفء أو في 
فقرة أسم الكتاب أو نسبته لمحققه. أو توثيق مؤلفه.. وما إلى 
ذلك. 


*ذرات (لمققيوي اللقرمة والرراسة. 

قات المحقة ان كلاهما في الدراسة التعريف بمدنية مالقة 
وتأريخها السياسي والادبي والفكري إلى عصر المؤلفين. 

كما فاتهما أيضاء الحديث عن الجوائب الثقفافية للمدنية 
واهمية هذا الكتاب في هذه الجوائبء وفي عموم الحركه الثقافية 
ومنها الاديية فى الأندلس. فالنصوص الشعرية التي وردت ف 
الكتاب بحاجة إلى المزيد من الشرح والتحمليل والتفسير لبيان 
أهميتها وقيددَها الموضوعية والقنية. 

كما فاتهما كذلك. الحديث عن الحياة الاجتماعية للمدنية 
ولأعلامها وأدب_.ائها من خلال النص المحة..ق. لاس.يما د. صلاح 
حجرار” الذي كتب يوما ما عن هذه الحياة وصلتها ب...المنزلة 
الشعبية وما إلى ذلك عند. الشاعر الاندلسي. 


+(لنصس للمقن»+ 

لافرق في تراحجم الكثاب بهن المحقّة.ين: أو قلثة..ل بين 
النشرتين. فهي تبدأ بالمترجم له الاول محمد بن عويثل العاملي 
وتنتهي بيوسف بن محمد بن عبد الله بن يحيى البلوي؛ غير أن 
تراجم د. صلاح جرار وصلت إلى الرةق_م )١172(‏ في ح.ين وصلت 
تراحجم د. المراب.طي إلى الرقم :)١175(‏ فتشت ف التراجم مليا 
فوجدت الغ جمة(34)""' في تحقيق د. المرابطي وهي لعبد الله بن 
محمد ابن عيسى الانصاري غير متوافرة في تحؤيق د. جرار. 

والحقيةة ان د. المراب.داي لم يعثر على شسيء في ترحجمة هذه 
الشخخصدية س.وى اسهها الذي أوردناه؛ قلم يعرف بها المؤلضه ولم 
يذكر لها شه..سعراء ولكن؛ هذه الترحهة تؤكد تكامل نس سخ د. 
المرابداي؛: وتجعانا نؤيد أن الكتاب هد حدث فيه سقط وطمس 
وإلا لكان أكبر من هذا الذي وصاناء واعم قائدة. 

والآن لنعود إلى التراجم وذرى كيف وثق المح قف ان اسماءها 
وخرجاها من مظانها. 

+في الترحمة (7) وردت عند د. جرار بأسم محمد بن الحسين 
بن كامل الحضرمي المعر وف بابن الفخار”". | 

أكتذى د. جرار باسمه هكذا كما أورده المؤلف وأحال فق الهامش 
على ترحمته التي أشارت فق الكثير إلى أنه محمد بن الحسن. 


الل ا - سد 


في حين أوردها د. المرابطي بأسمها الذي ورد في كتب التراجم 
وقال فيها: محمد بن الحسن... كذاء الشخصية. وقال في الهامش 
انه يقال محمد ابن الحسين... وهو الاصح 

*قي الترحمة (18) وردت عند جرار على النحو الأتي: محمد بن 
يحيى بن تلكت السرقي””. في حين أنها في تحشيق د. المرابطي 
كانت: محمد ابن يحيى تلكعت المس وق والمحققان كلاهما لم 
يحيلا على كتب التراجم الأخرى ليرَيلا اللبس والغموض في عمل 
كل منهماء؛ قالذى يبدو أن هذد الشخصية مجهولة؛ وائها وردت فى 
أدباء مالقة لاول مرة. ولكن كخرة امتقاذ هلواط على 
الاصول؛ ومراحجعتها يجعلنا نقدم عمله: وما أورد من اسم ولقب» 
وتأويله للشخصية أكثر منها في عمل د. جرار؛ وتأويله. 

*قي الترحجمة (؟1) وردت عند جرار على'النحو الآتي: محمد 
المعروف برئاب الخشني'". في حسين أنها وردت عند المرابطي: 
محمد المعروف يربيب الحشا. 

ولم يكشف الدكتور جرار هذا اللبسء أو يعرف به بالاس_تناد 
الى أكصادر الأخرى التي ذكرته. أما د. المرابطي فقد احال في 
تترحمته على مختارات من الشعر المفربي الاندلسي وفال فيه: 
محمد الخشتيء وكذلك أستاتس بالتكملة والذيل والتكملة وقال 
ايضناء انهّما يوردان لقبه الخشني. والحقيقة أن د. جرار لم يفعل 
هذا العمل إلا أنني أميل معه في أن اسم الشاعر محمد المعروفق 
برئاب الخشني وأحيائأ بابن الرئاب. إذ هكذا أورده أصحاب 
التراجم. 

وهكذا للحال مع التراجم(حد)"”*؛ (كد)””"؛ نم" رهم)””. إذ 
ترد ب اختلاف ف الكنى والاسماء والألقاب. يحيل الدكتور 
المرايطي على مصادر متنوعة فقيئب ت هذه الاختلاقات: أو 
يعارضها أو يرقضهاء قفضصلا عن اعتوماده أصول أكثر من عمل 
وأصل د. جرار ‏ فيأتي عمله على درجة عالية من الاتقفسسان 
والتكاملء أماد. حرار؛ قنادرا ما يحيل علي مصددر وح يد أو 
مصدرين:ء ويكتفي بالتعليل الذي أطال صفحات الكتاب» (وهكذا 
في الاصل)؛ او بتعليق بسيط: (في الاصل ابوء او فلان) وفقي الذيل 
والتكملة: كذا.... قكانت ...؛ هوامشة ناقصة ومبتسرة شانتها 


شأن مقدمته ودراسته للكثاب. 


المورد 


0003-3-00 إلهوواارايق 5م 


والآن؛ لنأخذ عينات من التراجم تؤكد صحة ما نقول وندعي. 
في الترحمة (1) في تحقيق د. جرار التي هي للشخصية: محمد بن 
عنبيد بن سين بن عيسى الكلبي” ؛ احال د. جرار في ترحمته 
على التكملة؛ لابن الايار١١/451)‏ فقط. 

في حين احال د. المرابطي '” على: التكملة: ١/451؛‏ الذيل 
والتكملة: 11/1!!؛ المرقبة العليا: 1١١‏ 

في الترحجمة )1١(‏ والتي هى للش خصية: محمد ابن أيوب ين 
محمد بن وهب بن محمد بن نوح” ؛ احال د. جرار في ترجمته 
وأخياره على مصدر وحيد هو: الذيل والتكملة: 157/7 159 

في حين أحال د. المرابطي "في الترحمة نفسهاء للشخصية ذاتها 
على: التكملة: ؟/0445؛ الذيل والتكملة: 4١77/7‏ الأعلام بمن حل 

في أغمات ومراكش من الاعلام: 104/:4. 

في الترجمة ”)٠٠١(‏ والتى هي للشخصية: عبد العزيز بن امير 
المؤمنين أبي يعقوب بن أمير المؤمنين أبي محمد عبد المؤمن؛ لم 
يحل د. جرار على اي مصدر واكتفى يما ورد في الاصل. 

أماد. المرايطي والذي وردت لديه الترحجمة نفسها للكف.خصية 
ذاتها تحت رقم ”)0٠01(‏ لزيادة ترحجمة لديه: كما أثيتنا ‏ أحال 
على: المعجب: ١57؟؛‏ وعلى الذيل والتكملة: 7/4: مقدمه المحقق. 

ولم يكتف بذلك بل قال فيه: أنه تولى مالقة سنة 394ه؛ تقلا 
عن المعجب. 

وأنه أي الشفخصية: (وتولى بعدها ولايات عدة فقي المغرب 
والأندلس: آخر اشبيلية). 

وضد نوه بتدينه وعدله وفضله وأخلاقه:؛ نقلا عن مقدمة 
المحقق لكتاب الذيل والتكملة. 

وهذي أمور علمية مهمة للقسارىء؛ توسع من اطلاعه على 
الشخصية؛ وتفتح أمامه السبل للمراحجعة. والاستنباط والحكم. 

ولكن: وللأمانة العلمية نقول ان هوامش د. جرار للتراجم 
اصحاب الدواوين كانت أكشر إحكاما منها في عمل د. المرابطي. إذ 
إن المنهج يقتضي الاحالة على صاحب الديوان أو المجموع إن 
وجدت .. قفي ترجمة الرصاق(11)”' احال د. جرار على ديوانه 
المحقق يتحقيق: د. احسان عباس رحمه الله على الطبعة 
الثانية .بسير وت؛ 13417ء وهو الاصح علميا والأفضل منهجيا قي 


المورد 
العدد اأرابع ١.٠.١ ١‏ 


حين أورد الترجمة للشاعر . 


حين أحال د. المرابطي على الطبعة الاولى 097٠‏ . 

في ترجمة مرج الكحصل (/4)' احال د. جرار على دراسته 
الرائدة قي مجموع شعره' ".في حين لم يفعل ذلك د. المرابطي 
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في ترجمة ابن جبير (50)” احسال د. جرار على مجموع 
شعروة الذي صدره في الاردن الباحث فوزي الخطباء عام 1491 في 
حين لم يفعل ذلك د. المرابطي حين أورد الترجمة للشاعر 
الرحالة '". 

في ترجمة ابن مغاور الشاطبي (04)"' احال د. جرار على آثاره 
للمحفى الفاضل د. محمد بن شريقة, الدار البنضاء 401اهش 
/ فق حين لم يفعل ذلك د. المرابطي حين أورد الترجمة 
للشاعر"” '. ولكن؛ د. جرار اغفل عمل د. عبد الحميد عبد الله 
الهرامة في شأن الفازازي (ت157ه).؛ وهو الترحجمة  ”)99(‏ اماد. 
المرابطي فقد أشار إلى ذلك عمل في ترجمة حياته وأفاد منه في 
مراحعة شعره الذي أوردد المؤلفان ". 

إذاما عدنا إلى النص المحقق فسناتي على النصوص الشعرية 
وه ي كثيرة ومتوافرة قي الكتاب. إذ هي شخيمته العلمية. وقيمته 
من حيث لمترجم لهم وأثارهم, كما أنها ‏ وهذا المهم قي عملنا ‏ ما 
يَبَرَر هد اللخففين. ويظهره للا خرين. 

وييدوق عمل د. جرار الكثير من الهنات: والتجش على هذه 
النصوص ففيه شسعر كثرت الابيات الشعرية غير المعرزوة إلى 
البحر الشعري.ء وي عمله كذلك كثرت الفضاءات المنقوطة مها 
أخل يفهم الابيات,. ومحاولة الوصول على معانيهاء وفيْ عمله 
أيضا الاوهام التي وفع فيها وهو يحاول قراءة الابيات عن الاصل 
الوحيدة الذي اعتمده. وس أختار أنموذجات لكل مادة تحت 
عنوانهاء مبتدنا بمسرد الابيات ونسب ها إلى البحور التي نظمت 
عليها. 


أ. (للآبيات ونسبتها إل (لبمور الشعرية: 
ولناان نقيس على ذلك عشرات الصفحات وإلى نهاية آخر 
نص شهعريء فضلا عن أن تشكيل الابيات في نصوص د. جرار غير 


"اخن 


مطلع (لنص الشعري 


وإذا الديادرتلس فيرت عن حالها 
تقول سشطشنل ‏ يمىذ وفيت يعهدبها 
هل أدرك العلسم وهناليس يعهده 
ياذااذااالل ذيييجه اله وكماله 


فتوالت الام سخال تت ص 
بالاشسيسيوا ق3-.. د الام لما 
ا لبهي سسليةه وأضقكةهة 
مابقي ف ...سي الأنسس حير 
أحفظ لائنك وال جوارح كله سسا 
أنا للندامى نز شاك امس ستدتع 
أيا حكم اب ! بنع هه الموقفاء 
لك الشكر شغسسب..سس_ ضعت بيض الايادي 
لا وأعطاف الع ضون الميس 
ظمر يواء التسسس سقفي جطسسسنائك 
جنى حجن ة الرضوان هذا الذي يجني 
أجدت القول ياك سس سس سس سرب المعالي 
لي حبيب يفاخر الناس حيس .. بسنا 
وابخر كنفت أسنا كس سه يب سس بغرا 
يقول أنسسساس وه م معج يون 
مثلالرزق ال ذي تطل بهم 
يقل ولون لي أعرضت عدن تحبه 
ىالل به قوم قد تعرضت الانى 
وعمدة لي وقه ألزمت صيصسيستها 
عام د .مع مالس سسةقة سس سسادن 


فدع الدياز ويرمارر ال تجطلد ويلا 
مكان السويدا بالملاء مقف سس صرف 
أم ليس يدري بسس سس سسأن اودى معهده 
رد القلوب الستاقرات أواذشلسما 
حلي غدا كس سدؤابة االسستهجم 
أجريست فعلي على اختياره 
حاش اكع ملم يشقلين 
لاولا ويس السشيون : حب بكر 
فلكل جارح لهم عليك لسان 
تبسسسس دو وتجوم سس _ _ دهم ف مطلفي 
فقدماعهددتك ت تفز إليه 
بأب يب سض صافحني بال تجادٍ 
والصبا ترلجلي عليب... سك النفس 
واصعسيب على حال هه رَمانِك 
أغدناء ولم نلق السس غقَاء إلى عدن 
فكمبك يي مكل الفخر ععسسال 
وهو والله في المحاسن فاخن 2 لق 
اذا تنفس ملل ست الروح والزوح 
با ححا اس الا قه وأدا ا ا--_-_-__ _ كه 
مثل الظل الذي يمش سي مع لك 
كذب نس نتم ولكن لم يكن رائق النفس 
لهم ورمتهم كي تصيب فلس راغ 
تخذتها قدما نذ هاضنى قدمي 


هضيم الحثا فلغ ره حوش مس سر 


أكثر من بيت أما عمل د. المرابطي فإن اعتوره هذا النقص فإنه 
كان واضحا لا يثير لسماً ولا غموضاء وإلأ فالايبيات مشكولة 
مضبودطاة تامة المعنىء والدلال4. 


لب. (لنضاراى» المنقوطة ل تحقيق و جرار. ومشائل القرلءة والتلقى. 
هذه المشكلة أخرى ‏ كبيرة ‏ في عمل د. جرار اخلت ‏ بسعمله 
عموماء وبالنصوص الشسعرية خاصة. إذ إنئه لم يستطع قراءة 


الله 


الابيات الشعرية فكثرت الفضاءات المكانية الفارغة على عكس 

عمل د. المرابطلي الذي فك هذا الفموض واستطاع في الكثير منهاء 

بل؛ وفي أغليها الوصول إلى البيت وقراءته؛ واليك انموذحات 
عن الترعة ( ١١")ورو‏ (مر (لابيات على الشكل (لاتى: 

وإني لاحيا من لقائهم على ش 


المورده 


7 8 والرابع ١..؟‏ 


وورو في عمل و. الرابطي: 
وإني لا هوى أن أراهم على النوى 

لأذكر منهم حس_ سن تلك المذاهب 
*في الترجمة (19) ورد بيتا ابن جبير من قصيدة بمدح بها الامير 
ابا يعقّوب الموحدي على هذه الشاكلة : 


فل هجرت له سنة الكقرى 
جسم الد دروع فأهديتني 


ووووم ده ممو مومه ممم وووومهفهوهوو دس موقوو ومن هووزوجم 94*35 9ه 


في حين وردا عند د. المرابطي على هذه الشاكلة: 


هي هجعة هجرت لها سنة الكرى 
فالجفن لم يطعم لذنيد متسام 


حم الردى فاخترت ريا كاسم 
والعْرُ رياؤبم عر حمام 


*ق الترحجمة (؟؟) وردت أبيات متقوطة بين الابيات عند جراز 


على هذا الشكل: 
ونمي روضي في فؤادي وأعطفي 

قماعشا.... وب ضعب ولا وهن 
غديت بهالكن وجدت لهسا .... 


وأصفى زلال العذب ما كان كالمرزن 
فبت خلي البال من كل حاجة 
ومن.... الفرور يزيد فيالجفن 


ووردت عند د. المرابطي على هذا الشكل 
وانمى بروحي ف فؤادي وأعظمى 
٠‏ فماعشها أزرى ب ضعفر ولا وهن 
غذيت بها لكن وجدت رياحني 
وأصفى الرلال العذب ما كان ف المرن 


الفوره 
العدد اأرابع -:.. ١‏ 


فبت خلي البال من كل حاحة 
ومن نومه المسرور يُرحيه في الجفن 
قي الترجمة (08) ورد احد ابيات نص شعري استشهد به المؤلف 
لأبن هُزمان على الشكل الآتي: 
وود وطيب ليس يُنقصْ حكمه 


وورد عند د. المرابطي على الشكل الاتي: 
وودت لطيف ليس ينقص حكمة 

فيؤفي ب سس وعد و يروم لاته 
+ف الت جمة (00) وردتابيات منقسوطة قي عمل د. جرار من 
قصيدة واحدة على هذا الشكل: 


وبعدك الارض يكسو خذدها شيب 


وكنت أ حسيش وحدي أصيت به 
حجنثى على.... والسؤودد والعحجبُ 


دمع ومحلو يبه مامثله حاب 
وقد وردت عند د. المرابطي على هذا الشكل: 
يأهضبة عجلت أيدي المنون بها 
فبعدك الأرض يكس و خدها شحب 


فممءمرمم 


وكنت أحسيني وحدي أصبت به 


حتثى علا <ى حمعنا والسؤدد العجَِب 
مثل السفينة إلا أن راكبهسا 
جمغ: ومجلويه مامثله حِلبْوا 
518 


ش *في الترجمة (05) ورد بيت أبي بكر الكندي عند د. جرار على 
هذا المنحى: 
يضاهي الثريا شكلها واجتماعها 

لوأن الثريا.... بل لائب 
أما عند د. المرابطي فكان وروده كما يأتي: 
يضاهي الثريا شكلها واجتماعها 

لو أن الشريا قد ح كتها بذائب 
*في الترحمة (59) ورد بيكان لصفوان المرسي يخاطب بهما ابا 
عبد الله مرج الكحل من قصيدة على هذا الشاكلة: 
وكم وقفت لي بالمعا... مثلها 

على حسين لاش ية على الصبر باععبث 


وورد عند المرابطي على هذه الشاكلة: 
وكم وقفت لي بالمعاتب مثلها 
ا على حصين لاشيء على الصبر بباعنث 
فهل سخرها روت؛ يقي للمَهة 
فروعي مميت. والتوهم ب ساجث 


ت. الأغطاء في قراءة الابيات الك عرية؛ وتأويلها وماينس جم مم 
ولو أن هذه الاخطاء وضحت وبانت من خلال الفغرة السابقة 
إلأ أنني ‏ وتماشيا مع المنهج الذي صرحت به سأختار نماذج 
أخرى لقراءات خاطئة لدى د. جرارء احسن د. المرابطي في 
تصويبهاء وتوجيهها نحو المعنى العام للبسيت ومدلولاته وما 
يريده الشاعر منه. ش 
*قي الترجمة (50) ورد بيت الرعيني من قصيدة هكذا: 
أأضلع والجار اللعين منيغ ظ 
ويْراع قي كنطالكريمتريع 
والاصح ما ورد في قراءة د. المرابطي: 
أضاء والجسار الأمين منيسع 
وبراع في كنف الكريم مريسغ 


/ ' / المورد 
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فكيف يكون الجار اللعين منيعا؟ وما دلالة الشطر الثاني وما 
معناه عند جرار؟!! 

*قي الترحمة (10) ف عمل د. جرار ورد بيت من قصيدة: في 
الرثاء على هذا الشكل: ْ 
مالاح وحه الصير أسوة منقد 

فيها ولا عذنا بحس سن عزاء 

وورد قي الترجمة نفسها في عمل د. المرابطي ذات الرقم (17) 
على هذا الشكل: 


مالاوجدهالصبر اسوة منقدٍ 


فيها ولاعرّى بعسسين عزاء 
وهو الاصح والاقرب لمعنى البيت وللقصيدة بأجمعها. 0 
*في الترحجمة (57) قي عمل د. درار وردت ابيات للمترجم يصف 
اترحا 
ياحبنذايوماونحن على 
روض لنلتج .سف الأكاليلا 
في حجن ةدالت لنقطف من 
أثفارها الداني ات تدليلا 
كسان اتبرحهاتميذيه 
اغصائنه ف تراه مجحمعسولا 
وهي في الترحمة (77) في عمل د. المراب طي للمْترجم وللوصف 
نفسيهما على هذا الشكل 
ياحبذايومناونحن على 
رؤوس نا تق _ده الأكاليلا 
في جنةدالست في لنقطف من ١‏ 
ثماارها الدانياتتدلي لا 
كأنأقرجهاميذبم .| 
أغصانه بحس _ ن منه محمولا 
فالاصخ قراءة وتأويلاً ابيات د. المرابطي إذ هي الاق رب إلى 
المعنى والانسب إلى العقلء وما تعارف عليه الناس في هذه الثمرة 
وصفاتهاء وما رافقتها من أوصاف للطبيعة التي اح تضنتها. 
وكذلك هي الاصح من حيث العروض؛ وإيفاء تفاعيل المنسرح 
الذي نظمت عليه والذي لم يعرّها د. جرار إلى بحرها؛ فأختفت ١‏ 


عليه الابيات وزنا ودلالة. 
وفس على هذا الموضوع عشرات الصحائف في عمل د. جرار. 


»الفبارس» 

عمل المحققان فهارس تكميلية للنص المحققء جاءت في سبع" 
عند د. جرار هي: 

.١‏ قهرس المصادر والمراجغ. 

". فهرس الاعلام. 

". فهرس القبائل والجماعات. 

؟. فهرس الاماكن. 

5. فهرس الاشعار. 

5. فهرس الكثب المذكورة ف المتن. 

فهرس المحتويات (التراجم). 

وأجاءت في ست عند د. المرابطي”'2 هي: 

.١‏ فهرس التراجم. 

؟. فهرس الاعلام البشرية. 

*. الاماكن. 

*. فهرس الكتب المذكورة في الممتن. 

0. فهرس القَواق. 

5. كفهرس المصادر والمراجع. 

والحقيقة الملاحظ على فهارس د. جرار إقحام فهرس القبائل 
والجماعات بلا فائدة وأهمية فلم يشغل إلا صحيفة واحدة فقط. 
كما أن الجماعات والقبائل التي وردت في النص المحقق وردت لمرة 
واحدة حصراء 

فلماذا هذا الفهرس؟! 

كذلك فيما يخصْ ذهارس الاشهارء اورد د. جرار الكلمة الأخيرة 
من البيت ويفضئل إيراد مطلع النص الشعريء لان هناك فوافيا 
متشابهة وهذه تضعف العمل (كفهرس). وتزيد إرباك القارىء 
وتجعله يعود إلي النص الشعري كل مرة (كما حدث ذلك معي). 

كما ان هذا الفهرس كان ناقصا إذ لم يُفر فيه د. جرار إلى 
البحر الشعري الذي وردت عليه القواقء وهو أمرٌ اخل بالمنهج» 
وحجنى على الابياتء كما جنى عليها من قبلء لاسيما في علم 


المورد 
أأعدد اأرأبرع ١٠.٠‏ 


العروض الذي هو من الاهمية بمكان بالنسبة محقق النص 
الشعرىي. 
دشت للظان. 

هي ثمانون مصدراً ومرحعأ اح تكم إليها د. صلاح جرار في 
التخريجات والخر احم والاحالات وإليك الملااحظ والمآخذ على 
ثيته هذاء 

فيما يخص بغية الملتمس في تأريخ رجال امل الاندلس: استند 
الدكتور جرار في نحفيقفه إل طبعة الكاتب العربي؛ القاهرة: 


إينها 


اجا 
والاصح الاعتماد على تحقيق الابياريء الصادرة عن دار الكتاب 
اللبناني ‏ بيروت: دار الكتاب اللمصري ‏ القاهرة: سلسلة المكتية 
الاندلسية (15), طاء15+1اهشا ‏ ١٠خخاش.‏ 
قيما يخصْ تأريخ علماء الاندلس لابين الفرضي (ت2:5ه).ء 
أستند د. -جرار إلى طبعة الدار المصرية؛ تدس !ا" 
والأصح والأفضل الاعتماد على تحقيق إبراهيم الابياري: دار 
الكثاب العربي ‏ بيروت: 1344. 
فيما يخص تأريخ قَضاة الاندلس للبناهي (ت41اه):؛ استند 
د رار إلى طبعة المكتب التجاري ‏ بيروت؛ (بلا تأريخ)”". 
والأفضل الاعتماد على نشرة أ. ليفي بروفقتسال. القاهرة: 
4. او الاعتماد على نشرة دار الأفاقّ الجديدة: طأء 47ذا. 
فيما يخص رفع الججب المستورة في محاسن المقصورة للشريف 
الغرناطي (١٠/ه).؛‏ استند د. جرار إلى نشرة مطبعة السعادة ف 


مصر 44كاها". ' 


والافضل الاعتماد على تحقيق الاستاذ محمد الحجوي. المملكة 
المغربية ‏ وزارة الأوفقاقف. 214اه ‏ 13591. 

قيما يخص كتاب الصلة لاين بشكوال ال (ت0184): أستتد د. 
حرار إلى نشرة الدار المصرية للتأليف والترجمة: 9437" . 

والاقضل الاعتماد على طبعة ابراهيم الابياري؛ الصادرة عن 
دار الكتاب اللبناني ‏ بيروت ‏ دار الكتاب المصري ‏ الفاهرة؛ طاء 
0 

او العودة إلى نشرة وتصحيح السيد عزة العطار الحسني؛ نر 
مكتبة التثقاقة الاسلامية: القاهرة: 1500. 


اس لجا 


وكان من المفضل الفصل بين المظان بحسب فقراتها المستخدمة 
في الاصل» فيكون تقسيم د. جرار على النحو الآتي: 


. المصادر والمراجع. 

البحوث والمقالات. 

الرسائل الجامعية المخطوطة / مرقونة. 

المصادر باللغة الانكليزية. 

اما الدكتور المرا بطي فقد احال على تسعين من المصادر 


والمراجع وما إلى ذلك من المظان. وإليك الملاحظ والمآخذ عليها 
مختصرة. أكثرها وضح عند حديثنا عن مظان د. جرار.: 

فيما يخص بغية المتلمسء يُفضل الاعتماد على الطبعة المشار 
اليها اعلاة". 

بلاغات النساء؛ لابن طيغور وليس ابن طيغور كما ورد"". 

البيان المغرب نشرة ميرندة: والكتاني ومحمد بن تاويت 
يفضل الكتابة عليها قسم الموحدين:؛ فهي لاتشمل الكتاب كله ". 

.فيما يخص تأريخ علماء الاندلس؛ يُفضل الاعتماد علئن 
الطبعة المشار إليها اعلاها”" 

فيما يخص كتاب التكملة لكتاب الصلة لابن الابار (ت104ه)؛ 
أستند الدكثور المرابطي إلى طبعة عزث العطار؛ مصر: 1176ه ‏ 
ا 

والافضل الاعتماد على تحقيق د . عبد السلام الهراسء؛ دارا 
لفكر ‏ بيروت. 106اه . 1490م. 

. فيما يخص الديباج المذهب في معرفة اعيان المذهب؛ لابن 
فرحون (ت43/اه).: أستند د. المرابطي على طبعة بيروت؛» 
وبهامشه نيل الابتهاج '. 

والافضل الاعتماد على تحقيق د. محمد الاحمدي ابو النور» 
القاهرة؛ 13514 . 

فيما يخص ديوان الرصاقي البلنسي (ت8/75): اس تك د. 
المرابطي إلى الطبعة الاولى؛: .1957٠‏ 

ويفضل الاعتماد على الطبعة الثانية ‏ بيروت» 1947 ". 

فيما بخص رايات المبررين وغايات المميزين: لابن سهيد 
الاندلسي (140ه) استند.د. المرابطي إلى تحقيق د. التعمان عبد 
المتعال القاضيء لجنة احياء النراث الاسلامي ‏ الشاهرة؛ 97؟1اه ‏ 


إلففن 


. 

ويفضل الاعتماد على تحقسيق د. محمد رضوان الداية؛ دار 
طلاس ‏ دمشق: 47ذا. 

فيما يخص رفع الححب المستورة..... الاعتماد على الطبعة 
المشار إليها علو 

فيما يخص الصلة... الاعتماد على الطبعتين المشار إليهما في 
اعلاه”, ْ 

فيما يخص صلة الصلة ابن الزبير الغرناطي (ت1١/اه),‏ 
أستند د. المرابطي إلى نشرة أ. ليفي: بروفنسال؛ الرباط: 1399" . 

ويفضل الاعتماد على نشرة الاستاذ سعيد إعراب؛ ود. عبد 
السلام الهراس:؛ الصادرة عن وزارة الاوقاف والشؤون الدينية ‏ 
المغرب, ؟121اه 18919م. 

اعتمد د. المرابطي على طبعني فلائد العقيان ومحاسن 
الاعيان: لابن خافسان (تة1؟2ش).؛ وكان يفضل الاعتماد على 
طُبْعَة 5 حسين يوسف خريوش وحدها”. 

وايضا؟ كان يفضل الفصل بين المظان بحسبب فق راتها 
المستتخدمة في الأصلء فيكون تقسيم د. المرابطي على النحو 


3 


الاتي: 

-الضاذر والمراجع. 

البحوث والمفالات. 

الرسائل والجامعية الملخطوطة / المرقونة 

وق فقرة البحوث والمقالات يفضل أيضأ ذكر أسم البحث واسم 
مؤلفه ولا يكتفي باسم المجلة وعددهاء وسنة صدور هذا العدد 
فقط: كما فعل د. المراب علي عندما أورد مظانه (المجلات التي 
استخدمها). 

وأخيراً؛ آن الأوان أن نجيب عن السؤال (عنوان هذا البحث).ء 
أدباء مالقة.. أم أعلام مالقة؟ فنقول: نعم؛ اعلام مالقة. ولماذا؟ 
فنقول: لأنتحقفيق د. صلاح جرار لا يمكن الاعتماد عليه 
منهجيأ وعلميا؛ فمنهجيا: 

.١‏ لأن تاريخ كتابة مقدمة تحقيق د. المرابطي سبقت تاريخ 
مقدمة تحقيق د. جرار بكثير فهي قد كتبت في طنجة بتاريخ 
رمضان 1415 11 مارسء 1994. أما؛ ف تحقيق د. جرار ققد 


الموره 
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كتبت في رمضان 1414هء كانون الثاني م. والفرق بين 
التأريخين واضح بيْن. ا 

؟. اقام د. المرابطي بالدليل العلمي القاطع:؛ والبرهان العملي 
الساطع بأن ادياء مالشة أو اعلامها.. يعود لمؤلمين» وليس لمؤلف 
واجد. وهذا ما يدعم منهجيته ويريد في أهمينها. 

؟. منهجيا أقليميا؛ د. المرابطي مغربي الجنسية. والمكان 
وذقافته يتركان ظلالهها الوارفة على الشاعر والكاتب والمحفّق 
وهذا ما أفاد د المرابطى ف المنهجية العامة من حسيث حصوله 
على أصول أكثرء ومن المقابلات واللقاءات الشخصية الاساتدة 
ومحققي المغربء وهو مالم يصل إليه د.جرار في تحقيقه. 

وعلميا: 

.١‏ لأن د. الترغي المرابطي اعتمد على أريعة اصول للمخطوطة 
بدلا من نسخة وحيدة أعتمدها د. جرار. 

؟. استطاع الدكتور المرابطي قراءة النصوص الشعرية بمهارة 
ويراعةء ولم يجعل الكثير منها ‏ كما قعل د. جرار ‏ فضاءات 
منقوطة تحير القارىء: وتحلب له اللبس. 

". احالات ونخريجات د. المراب طىي فق التراجم والنصوص 
الشفعحعرية ‏ في الأغلب الاعم ‏ أكثر تنوعاأ وفضلا وأهمية على 
الترجمة؛ وعلى النص الشعري منها في تحقسيق د. جرارء ولذا 
جاءت هوامش د. المرابطي مكملة تامة بشكل كبير ورائع للمتن» 
فحيئنت متهجا وعلما. 

وآخرا؛ نحن نهتىء د. المرابطي على هذا الجهد العلمي الكبير 
وهذا السقر الاندلسسي الخالد» وندعوه لبذل المزيد من الوقفت 
والعلم لأخراج المخطوطات الأخرى الثي مازالت تحث الغيسار» 
وخلف ويلات الأسء بإنتظار من يحييها ويخرجها للنور. 

وأشكر د. صلاح جرار مرتين أثنتينء الاول؛ على بدل الجهد 
والمتابعة في قراءة الاصل الذي استند إليه في التحقيق وتخريح 
الشواهد والنصوص والتراحجم يبقدر استطاعته. 

والأخرى؛ لإرساله لي نسخة من كتاب ادياء مالقة: فسعدت به 

ورحبت: سائلا المول القدير أن يجعل الجميع في حفظه ورعايته؛ 
وأن يلهمهم السداد قي القول والعملء إنه سميع الدعاء. 


لراش واللماللات والصاور 
ل لل لي 


.1997 صدر عن مركز -جمعة الماجد الموقر للثقفافة والتراث؛ دبي طا‎ )١( 
بتحقيق: د. عبد الحميد الهرامة.‎ 
(؟) صنر عن الدار البيضاء  المغرب؛: طاء 1994. بتحفيق: د. محمد بن‎ 
شريفة.‎ 
(؟) صدر عن الدار البيضاء  المغرب. طاء 1994. بتحقفيق: د. محمد بن‎ 
شريفة.‎ 
صدر عن دار الغرب الاسلا مي بيروت: ط؟ 144 . بتحقيق: د. محمد فرج‎ )5( 
دغيم.‎ 
بتحقيق: د. صلاح حرار.‎ .144٠ مجلة مجمع اللقة العربية الاردني؛ ع9؟:‎ )0( 
مداة المورد  بغداد: مجا, ع1 1995. بتحقيق: د. احمد حاجم الربيعي.‎ )1( 
صد: عن دار الفكر  دمشقء 213917 يتحفيق: د. محمد رضوان الداية.‎ )0( 
صدر عن منشورات مؤتة  عمان, 1991. بتحقيق: د. محمد علي شوابكة.‎ )4( 
مجلة المورد  بقداد. مج77, ع؟. 1994. بتحميق: د هدي شوكة بهنام.‎ )3( 
صدر مرتين: الاولل؛ مجلة جامعة مؤتة. الاردن: مجلا ع1 19947. تحقيق:‎ )٠١( 
د حلم يإيراهيم الكيلاني.‎ 
الأخرى؛ مجلة آداب المستتصرية  بغداد؛: ع1؟: 1540. تحقيق: د. مخمد‎ 
شهاب العاني. ' ش‎ 
1537 دمشق‎  انوك‎ )١١( 
1899 الرياض.‎ )15( 
135346 دار الفكر  بيروت:‎ )19١( 
صدر عن وزارة الأوقاف والشؤون الدينية  المغرب؛ ؟17اءاه  397ام.‎ )4( 
صدر عن وزارة الأوقاف في المملكة المغربية. طاء 1317م.‎ )10( 
مالقّة: مدينة بالأندلسء على شاطيء البحر؛ عليها سور صخر والبحر‎ )17( 
من قبليها.‎ 
يُنظر: كتاب الروض المعطار في خبر الاقطار: عبد المنعم الحميري (ثت6اله):‎ 
تحقيق: د؟ احسان عباس؛ ييروت؛: 6اخلء /إ81.‎ 
.56 7١ ادياء مالقّة؛‎ )17( 
.0199 ش (4) م. ن. + أرقام التراجم: قا‎ 
عن لال لل‎ )19( 
مان‎ )١( 
.57 14 (1؟) اعلام مالقة:‎ 
1: 77 
.55 5 أدباء مالقة:‎ )١؟9(‎ 
(14)م.ن:؟7 70 ش‎ 
(0؟) اعلاع مائفة: 11-.5ة.‎ 
م ننثت لل‎ )57( 


المورد . ١ 01 ١‏ 
العدد الرابع ١١.٠‏ ا : : 


(9؟) كان د. محمد رضوان الداية قد تحدث عن كتب التراجم وطرائق 
التأليف فيها بشكل تفصيلي. فقسمها إلى خمسة أقسام كانت في: 

أ. تصنيف الادباء بإعتبار وظائفهم السياسية ومناصبهم الأدارية وما أشتهر 
عنهم من فئون العلم والأدب؛ كأن تفرد ابوابأ للوزراء؛ وابوابا للكتاب... وهكذا 
للقضاة والفقهاء ألخ, دون التفيد بإعتبارات أخرى. ومن هذه الكتب كتاب ابن 
الأحمر (ت7١8ه)‏ تثير الجمان في شعر من نظمني الزمان. 

ب. تصنيفهم بأعتبار الاقطار والمدن وما يتبعها من تفريعات على اختلاف 
هذا الاعتبار: ونجد هدم الطريقة عند ابن بسام الشنتريني (ت0458) في الذخيرة 
في محاسن أهل الجزيرة. ' 

ت. تصنيف الأدباء على وفق اعتبار زمني كما فعل ابن الابار قي الحلة السيراء. 
ج. تصنيفهم بطريقة تجمع بين العلريق تين الثانية والثالثة والني تأخذ 
اعتبار الزمن واعثبار الأقليم كما فعل ابن سعيد في الغصون اليائعة في محاسن 
شعراء المائة السابعة. 

ح. اما الطريقة الخامسة فهي طريفة المطرب من اشعار اهل المغرب. لاببن 
دحية الكلبي (ت181): إذ سرد تراحمه على غير ما نسق؛ عفو الخاطرء وقد أشار 


(51) ادباء مالقّة:01؟؛ اعلام مالقة؛01؟. 

(/5) ادباء مالقة: ؟0. 

(58) اعلام مالقة: 4٠١‏ 

(15) ادباء مالقة: ل 

(00) اعلام مالفة: 115 

.110 ادياء مالقة:‎ )61١( 

(65) اعلام مالقة: 577 

(09) ادباء مالقة: 54. 

(04) اعلام مالقة:؛ ؟و, 

(00) ادياء مالقة: 104 

(01) نشر دار البشير ‏ عمان: 1889 

(09) اعلام مالقة: 115 

(64) ادياء مالقه: ؟؟1. 

(65) اغفل مجموع شعره اول مرة بعناية د. منيجد سم ني 

عنوان: ابن جبير شاعرا. المنشورء في مجلة آداب الرافدين . الموصل. ع5: 1804 


إلى ذلك في مقدمة كتابه. (10) اعلام مالقة: 74 
يُنظر: تثير فرائد الجمان في نظم فحول الزمان؛ لابن الاحمر (الامير (51) ادباء مالقة: 191 
اسماعيل بن يوسف بن محمد ت7١4ه) ‏ دراسة في حياته واديه .؛ تحقيق: د. 1 (؟1) اعلام مالقةه: 4خا. 
محمد رضوان الداية:؛ دار الثقافة . بيروت: المكثية الاندلسية (4ا)ء لاتذل,  139/‏ (59) ادباء مالقة: 174؟. 
7 (مقدمهة المحقق). ش (32) اعلام مالقة: 151 
(4؟) اعلام مالقة: 1١‏ /7ا. (510) ادبامء مالقة: 6٠١ 4٠١‏ 
(53) مان (11) اعلا م مالقة: 147 4917 


[الخرف مان ااا 
إلغةا اذياء مالقة: ١٠؟33.‏ 


(2؟؟) اعلام مالقة: 47 01. (حك)ام.ن: 117 
(57)م. ندة. )7١(‏ من 416. 
(585) من ة؛. (9)م. ن: 16ة. 
(10)م. ن:١6.‏ (75) اعلام مالقه: 458. 
() ادباء مالقة؛ 1؟. (72) م.ن:58. 35 
(9؟) اعلام مالقة: 09. (14) م. ن:158. 
| (18) يُنظر بحثه الموسوم ب: الفنون الشعبية في الأندلس وصلتها بالتمثيل, (10) م.ن: 458 
مجلة مؤته؛ مجى ع1 435 . (كلا) مان: ةا 
(19) اعلام مالقه:١01؟.‏ 9و م ن: 1 
)5٠(‏ ادباء مالقة: 00؛ اعلام مالقة: 27, (14) م ن: 5 
(41) ادباء مالقة: مة؛ اعلام مالقة: 1397 (قلا) م ن: 51 
(؟5) ادباء مالقة: ؟١٠؛‏ اعلام مالقة: .1٠١‏ (4)مان: 1١‏ 
(49) ادباء مالعة: 7؟؛ اعلام مالقة؛ 07؟؟. (كم) من 
(55) ادياء مالقة: 44؟؛ اعلام مالقة: 10؟. (كى) مان 15١‏ 
(55) ادياء مالقة: 5 اعلام مالقة: 10؟. (كم)م. نداكة. 89 


(19) ادباء مالفة: ؟40, 
(54)م.ن: ال 
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شاهرة الاشتغال 
بين أببي حبان (نه4ه) والسمين الحلبي (ت1٠1ه)‏ 
دراسة نحوية 


قبل الكلام على ظاهرة الاشتخال عند أبي حيان والسمين 
الحلبيء لابد أن نقف عند أمرين: ٠‏ 

الأول: حد الاشتعال 8 اللعة والاصطلات. 

الثاني: أركانه. 

أولأ: الاشتغال 9 اللغة والاصطلاح: 

الاشتغال ف اللغة: ذكر الجوهري أن لفظة (الشغل) فيها اربع 
لغات: شخل؛ شكل»؛ شغلء شغلء والجمع أشغال: ويقال: شغلت 
بكذاء على مالم يسم فاعله"'. يقال: أنا ف شقل شاغل. وشغلتني 
عنك الشواغل؛ وشغلت عنك,. واشنتقلت بكذاء وتشاغلت به'". 

الاشتغال في الاصطلاح: كان لعلمائنا الأوائل اثر فغال فق شرح 
القواعد النحوية وإيصالها إلينا بأفضل سياق وأحسن صورة: 
والاشتغال واحد من الموضوعات التي اهتم بها المتقدمون ومثلهم 
المحدثونء إذ أفردوا له بابأ درسوا فيه من الجوانب التعلقة به ما 
يفي بالفرض. وسأعرض طائفة من الحدود للفظة الاشتغال 
عند الأوائل والمحدثين؛ لكي يتبيّن لنا بوضوح معنى الاشتغال. 

جاء قي كتاب (التعريفات) للجرحاني أن الأشفتغال: ((هو كل 
اسم بعده فعل أو شبههء مشتغل عنه بصميره أو متعلقه. ولو 
لط عليه هو أو ما ناسبه لتصبه مثل: زيدا ضربته))". 


أمنا ابن عصفور فقد عرّفه مرتين: 


أعداد: حليم حماد سليدان 
مدرس بثلية الاداب» جامعة الانبار. 


الأولى: قي كتابه (المقرب) اذ يقول: الاشتغال ((أن يتقدم اسم 
ويتأخر عنه فعل متصرف: أو ما جرى مجراه قد عمل في ضمير 
ذلك الاسم او في سببيه. ولو لم يعمل فيه لعمل قي الاسم الأول او 
ف موضعه))" . 

الثانية: قي كتابه (شرح حمل الزجاجي) اذ يقول: الاشتغال: 
((أن يتقدم اسم ويتأخر عنه فعل متصرّف او ما جرى مجراه 
يعمل في ضميره او في سببيه. ولو يعمل فيه لعمل ف الاسم الأول 
او قي موضعه))"". وهذا التعريف مثل التعريف السابق. 

اما الاشتفال عند ابن الحاجب: قإنه ((كل اسم بيقده قعل او 
شبهه. مشتفل عنه بضميره؛ أو متعلقه. لو سلط عليه هو أو 
مناسبه لنصبه)) . 

أمنا ابو حيان قد عرف الاشتغال ب: ((أنه سبق الاسم عاملا في 


ضميره أو سببيه: متصرفا أو كمتصرف. لولا عمله فيه لعمل في 


الاسم أو في موضعه...))"”' وحباء في كتاب (شرح شذور الذهب) 
لابن هشام أن الاشتغال: هو أن يتقدم اسمء ويتأخر عنه فعل او 
وصف صائح للعمل فيما قبله. مشتغل عن العمل فيه بالعمل في 
ضميره أو ملابسه". وذكر ابن هشام تعريفأ آخر للاشتغال اذ 
قال في كتابه (شرح قطر الندى وبل الصدى): ((أن يتقدم اسم 
ويتأخر عنه فعل» عامل في ضميردء ويكون ذلك الفعل لو فرغ 
من ذلك المعمول وسلط على الاسم الأول لنصبه))"". والتعريفان 


سل لل لكك" 
العدد الرابع ١ ١.٠.٠‏ 


مختلفان في الصيغة متفقان في المعنى. 

أمَا ابن عقبيل فقد عرف الاشتغال بقوله: ((الاستغال: أن 
يتقدم اسمء ويتأخر عنه فعلء عمل في ضمير ذلك الاسم او في 
سببيه ‏ وهو المضاف الى ضمير الاسم السابق ‏ فمثال اللشتكل 
بالضمير: زيدأ ضرب ته وزيدا مررت به ومثال المشتخل 
بالسببي: زيدأ ضربت غلامه...)) ". 

أمنا الاشتغال عند السيوطي: ((أن يتقدم اسم ويتأخر فعل» شد 
عمل في ضميره أو سببيه لولا ذلك لعمل فيه أو في موضعه))". 

أمنا الأشموني فإته يعرف الاشتغال: ((أن يسبسق اسم عاملاً 
مشتغلا عنه بضميره أو ملايسه لو تفرغ له هو أو مناسبه لفظأ 
أو محلا...))". 

وجاء في كتاب (أسرار النحو) لابن كمال باشا أن الاشتغال: 
((اسم بعده فعلء؛ أو شبهه؛ لغير عامل الاسم بلفظه أو بمعناه أو 
يلازمه. عاملا في ضمير الاسم أو في ملابس ضمير الاسم بالذات 
أو بواسطة الصيغة أو العطف أو الموصول بحيث لو س لط عنلى 
الاسم يعمل فيه أو مناسبه نحو: زيدأاً ضريته؛ اي: ضربت زيدأً 
ضربته...))". 

أما الفاكهي فَإنه يعرف الاشتغال بقوله: ((أن يتقدم في اللفظ 
اسم معرقة أو نكرة؛ ويتأخر عنه اما فعل متصرف... او وصف 
صالح للعمل فيما تقدم عليه مشغول ذلك المتآخر من فعل او 
وصف عن نصيه لفظأ او محلا بالنصب لمحل ضميره للملابسة 
بواسطة او غيرها...)). 

وقد عرف المحدثون الاشتغال كما عرفه المتقدمون؛ ومنهم 
الاستاذ عباس حسن” » والاستاذ عبد السلام محمد هارون”ء 
والدكتور أمين علي الس يد" والدكتور فاضل صالح 
السامرائي” . والباحث طه شداد”” . وغيرهم. 

فقد ذهب الاستاذ عياس حسنن لى ان الاشتغال: هو ((أن 
يتقدم اسم واحد؛ ويتاخر عنه عامل يعمل في ضميره مباشرة: 
او يعمل في سببي للمتقدم» مشتمل على ضمير يعود على المتقدم: 
بحيث لو خلا الكلام من الضمير الذي يباشره العامل؛ وتفرغ 
العامل للمتقام لعمل فيه النصب لفظاء أو معني (حكما) كما 
كان قبل التقذم))". 


اما الاستاذ عبد السلام محمد هارون ققد عرف الاش تغال 
بقوله: ((أن يتقدم اسم ويتأخر عنه فعل او شيهه اشتغل ذلك 
الفعل أو شبهه يضمير الاسم السابق أو بسببيه. بحيث لو تفرغ 
ذلك الفعل أو مناسبه له لنصبه لفظا أو ميحلا)) '. وقد ذهب 


الدكتور فاضل السامرائي الى أن الاشتغال هو: ((أن يتقدم اسم 


ويتأخر عنه فعل أو اسم فاعل أو نحوهما فينصب ذلك الفعل 


ضميره ولو لم يشتغل بضويره لنصبه نحو:؛ خالدأ أكرمته: 
وخالدا أنا مكرمه؛ فالفعل (أكرم) نصب ضمير خالد: واسسسم 
الفاعل اشستغل بضمير خالد ولو لم يكن هذا الضمير موحوداً 
لنصبا الاسم المتقدم))". 

ثانيأ: أركان الاشتغال: 

للاشتغال ثلائة أركان: 

ا. امشعول عده. 

| مشعول. 

نار امشعول بة. 

أولا: أطشغول عنه: 

هو الاسم الشابق الذي شاثه أن يعمل فيه العامل أو مناسبه 
الرفع او النصب لو سلط عليه" » وله شروط هي ": 

١‏ أن يكون متقدما. 

' أن يكون فابلا للإضمار. 

؟ أن يكون معرفة؛ أو نكرة مختصة. لا نكرة محضة. 

؛ أن يكون مفتقرأ الى ما بعده. 

م أن يكون واحدأً لا متعدداً. 

ثانيأ: اطشغول: 

جاء قي شرح الكافية الشافية أن المشغول: ((هو الفعل العامل في 
ضمير الاسم السابقء او فيما يلابس ضميره))””". اما شروطه 


فهي: 
.١‏ ان يكون صالحاأ للعمل فيما قبلهء فيث مل الفعل المتصرف 
واسم الفاعل واسم المفعول"". 


؟ أن يكون المشغول متصلا بالمد لشغول عنه"". ولابد في هذا , 
الاسم المتقدم من أن يتصل بعامله بغير فاصل بينهما إذا كان 
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إليين 


العامل قعلاء أما إذا كان وصمأ فيحجوز الفصل . 

هذا هو الشاغل بكونه ضمير الاسم السابق أو سببيه”, 
وينطبق على الضمير العائد على الاسم السابق مباشرة كما 
ينطبق على اللفظ السب بي الذي له ضمير يعود على ذلك 
المتقدم”". 

أما شروظطه فشرط واحد هو ما ذكره الصبان في حاشيثه اذ 
يقول: ((ويشخرط أن يكو ضميراً معمولاً للمشغول أو من تتمة 
معموله ك (زيداً ضربته) او (مررت به) او (ضربت غلامه) او 
(مررت بفلامه))". - 
صتف النحويون الحالات التى جاء عليها المشغول عنه في كلام 
العرب"'. خمسة أنواع: 

.١‏ ما يترجح نصبه؛ وذلك في ثلاث مسائل: 

الأولى: ان يكون الفعل المشغول طلبيّا, نحو: زيدأ اضربة. 

الثانية: أن تتقدم عليه أداة يغلب دخولها على الفعل, تحو 
قوله تعالى: ((أبشراً متا واحدأً نتبعه))"”". 

الثالثة: أن يقترن الاسم بعاطف مسبوق بجملة فعلية لم تين 
على مبتداء كقوله تعالى: ((خلق الإنسان من نطفة فَإِذا هو 
خصيم مبين. والانعام خلقها لكم))”". 

؟ ما يترجح رفعه بالابتداء؛ وذلك فيما لم يتقام عليه ما 
يطلب الفعل وجوبأ او رجحاناء نحو: زيد ضربْته. 

ما يجب نصبه؛ وذلك فيما تقدم عليه ما يطلب الفعل على 
سبيل الوجوبء نحو: إن زيداً رأيتته فأكرمه. 

ما يجب رفعه: وذلك اذا تقسدم عليه ما يختص بالجمل 
الاسمية ك(إذا) الفجائية؛ نحو: خرجت فإذا زين يضربه عنمرو. 

ه ما يستوي فيه الأمران وذلك اذا وقع الاسم بعد عاطف 
مسبوق بجملة فعلية مبنية على مبتدأً نحو: زيد هام وعمرأ 
أكرمتةه. 


الاشتعال بين أبى حيان والسمين الحلي 


في هذا الملبحث فقضيتان أثارهما السمين الحلبي فقي رذه على 


الموره 
العده اأرابع ١. .٠-‏ 


شيخه أبي حيان هما: 


أ. شرط الاسم المشتغل عنه. 
ب . توجيخ النصب على الجملة الفعلية. 
أ شرط الاسم المشتغل عنه: 


عندما وحْه السمين قوله تعال: ((وجعلنا في قلوب الذين 
اتبعوه رأفة ورحمة ورهبانية ابتدعوها))”” قال: ((إن ابا علي 
الفارسي”' والزمخشري”"' يعربان (رهبائية) مفعولاً بفعل 
مقدر يفسره الظاهر وتكون المسألة من باب الاشتغال))”". وقد 
أخذ بهذا الرأي النسفي اذ قال: إن (رهبانية) منصوبة بفعل 
مضمر يفسره الظاهر تقديره: وابتدعوا رهبانية""... قال 
السمين: ((ورد الشيخ عليهم هذا الإعراب من حيث الصناعة 
وذلك أته من حق الاسم المشتغل عنه أن يصلح للرفع بالابتداء 
و(رهباتية) نكرة لا مسوغ للابتكاء بها فلا يصلح نصبها على 
الاشتغال؛ وهذا الكلام فيه نظر ؛ لأنالا نسلم اشتراط ذلك ويدل 
عليه قبراءة من قرة' ((سورة أنزلناها))”' بالنصب على 
الاشتغال» ولئن سلمنا ذلك فَثْمْ مس_وغ وهو العطف ومن ذلك 
فوله'”": 

هنديّاصَتَطبار وشكوى عند فاتلتي . 

فهل بأعجب من هذا امرؤ سمعا؟ 
وقوله”": 
تعشى ونجم قد أضاءً همذ بدا 
محيّاك أخفى ضوؤه كل شارق))'". 

ولعل اعتراض السمين الحلبي على شيخه أبي حيان يدور 
حول مسألتين هامتين هما: 

هل من شرط الاسم المشتغل عنه أن يصاح للرفع على 
الابتداء؟ وإذا سلمنا بهذا الشرط؛ فهل يوجد ف الآية الكريمة 
مسوغ من أجل الابتداء بها؟ أمنا جواب قوله: هل من شرط الاسم 
المشتغل عنه أن يصلح للرفع على الابتداء؟ فهو كما اوضحنا ‏ من 
خلال حديثنا عن الأسسم المثسفول. أن من شروطه أن يكون 
معرفة او نكرة مختصة لا محضة: إذ قال الصبان: ((أن يكون 
مختصا لا نكرة محضة:؛ ليصح رفعه بالابتداء... ليس من 


الاثستغال قوله تعالى: ((ورهبانية ابتدعوها))؛ بل اللنصوب 
معطوف على ما قبله بتقدير مضاف اي: وحب رهب_انية: 
وابتدعوها صفة...))'' ويظهر لي أن من النحويين من اعتد 
بهذا الشرط فذكره كما مر ومنهم من لم يعتد به فلم يذكره. 

اما جواب السؤال الثاني فق د ذكر النحاة” ' أن العطف من 
جملة مسوغات الابتداء بالنكرة: مثل: المعطوف على المعرقة من 
النكرات نحو: زين ورجل قائمان:ء والمعطوف على وصف نحو: 
تميمي ورجل في الدار: وأن يعطف على النكرة موصوف نحو: 
رحبل وامرأةٌ طويلة في الدار. 

إلا أثه لايد من أن نساأل: هل يصلح كل عطف لأن يكون 
مسوغا؟ يقول الدماميشي: ((وبعضهم يقول: العطف مسوغ 
شريطة أن يكون المعطوف او المعطوف عليه مما يصح الابتداء 
به؛ وكثير منهم أطلق العطف واهمل الشرط)) ". 

ولثن كان اكثرهم اطلق العطف كما قسال الدماميتي فاتهم 
طبقوا الشرط في امثلتهم فقد فالوا: رجحل وامرأة طويلة في الدارء 
ولم يف ولواء رجل وامرأة في الدار» مع أن الذين مثلوا بهنذاالم 
ينصوا على الشرطء فلعل قصد الدماميني: أن بعضهم نص على 
الشرط أو نبّه وبعضهم لم ينبه؛ اذ لا فائدة من العطف إن لم 
يكن بتلك الصورة. 

وعلى ذلك فإن قول السمين: (فثْمْ مسوغ وهو العطف) فيه 
نظر؛ لأن المحطوف عليه (رأفة) و (رحمة) وهما لا يصلحان 
للابتداء؛ لعدم تحقق شروط العطف للابتداء بالنكرة؛ ثم إن 
تمثيل السمين بقول الشاعر: (تعشى ونجم قد أضاء) فيه نظر؛ 
لان النحويين””' عدوا ذلك مما سبق ب(واو الحال) فليست الواو 
فيه عاطفة: وقد تنبه على ذلك السمين في موضع سايق هذا 
الموضع وغفل عنه هنا 

وأبو حيان لم يرتض ان تكون الآية الشريفة من باب الاشتغال 
لا من جهة المهنى ولا من حجهة الصناعة: فلنس تمع ألى قوله في 
البحدر المخيط: ((وهذا إعراب المعتزلة» وكان ابو علي معتزليأ 
وهم يقولون: ما كان مخلوقا لله لا يكون مخلوقا للعبدء فالرافة 
والرحمة من خلق الله والرّهبانئية من ابتداع الانسان فهي 
مخلوفة له. وهذا الإعراب الذي لهم ليس بجيد من جهة صناعة 
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العربية؛ لأن مثل هذا هو مما يجوز فيه الرفع بالابتداء؛ ولا 
يجوز الابتداء هنا بقوله: ((ورهبانية))! لأنها نكرة لا مسوغ لها 
من مسوغات الابتداء بالنكرة))”". 

فأبو حيان يشترط في المشغول عنه أن يكون صالحا للابتداء 
به؛ وأغغل الكثير من المفسرين هذا الشسرط أمثال: النجساس!”, 
والزمخشري” ؛ والقرطبي'” . والرازي'” وغيرهم. 

وقد استدل السمين الحلبي على عدم صحبة اشستراط كون 
المشغول عنه صالحا للابتداء بقراءة النصب في قوله تعالى: 
((سورة أنزلناها))” » ولا أرى في ذلك أي دليل لما استدل به 
السمين وذلك لسببين: 

الأول: إن النصب لا يعني كونه من باب الاشتغال؛ إذ إنه قد 
يكون منصوبأ على الحال إذ ذكر الآلوسي'”: أنك لو نصبست 
السورة على معنى: (أنزلناها سورة وفرضناها) وقد يكون 
النصب يبفعل مقدر غير مفسر بما يعده: والمعنى: اتلّ سورة 
َنرْلَبَاهاء وهو رأي الزجاج”. 

الثاني: إئه نصب على الاشتغال ولكن بعد تحقق الشرط 
باعتقاد حذف وصف للنكرة؛ والتقدير: سورة معظمة او 
موضتحة أنزلناها””. 

والذي يمكن أن نلااحظه بعد هذا العرض للآراء أن الاشتغال في 
الآية الكريمة لا يجوز عند من اشسغرط أن يكون المش تغل عنه 
صالحاأ للابتداء؛ اذلا يوجد مسوغ للابتداء فيهاء وأما العطف وإن 
كان من المسوغات للابتداء بالنكرة إلأ أنه لم يتحشّق شرطه وهو 
أن يكون احد المتعاطفين صالحأ للابتداء. وعليه فإن النهج الذي 
سار عليه أبو حيان هو النهج الصحيح؛ لأنه ممن نص على هذا 
الشرط. اما الذين ذهبوا الى عدم اشتراط ذلك فيجوز عندهم أن 
تقول: (رجلا أكرمته) على الاشتغال؛ اما السمين فقد اعترض 
على شيخه أبي حيان اذ قال: ((وذيه نظر))؛ لأنا لانسلم 
اشتراط ذلكء لكنّ هذا الشرط مقبول عند غيره كما بيّناء وأما 
استدلال السمين على ذلك بقراءة النصب في ((سورة أنرّلناها)) 
فالقراءة ليست دليلا قاطعا كما مر ذكره. والذي يبدو لي أن 
السمين الحلبي لو اكتفى بذكر رأيه. وهو عدم اشتراط ذلك 
الشرط مبتعدأ عن رده على أبي حيان لكان أولى. 


_- المواؤزر_‎ 
١. .٠- العودالر ابه‎ ١ 


ب. توجية النصب للعطف على الجملة الفعلية: 

عند توحيه السمين الحلبي فوله تعال: ((والأرض مددناها 
وألقينا فيها رواسي وأنبتنا فيها من كل شيء موزون))”' قال 
السمين: ((الارض: منصوبة على الاشتغال؛ ولم يقرأ بغيره؛ لأنه 
راجح من حيث العطف على جملة فعلية وهي قوله: ((ولقد 
جعلنا في السماء بروجا))' "". 

فال السمين الحلبي ناقلا فقول ابي حيان: ((ولا كانت هذه 
الجملة بعدها جملة فعلية كان النصب أرحجح من الرفع))؛ معلقا 
عليه بقوله: ((قلت: لم يعدوا هذا من القرائن المرجحة للنصبء, 
إئما عدوا عطفها على جملة 

((قلت: لم يعدوا هذا من القرائن المرجحة للنصب إثما عدوا 
عطفها على جملة فعلية قبنلهاء لا عطف حملة فعلية عليهاء 
ولكنه القياس؛ إذ تعطف فعلية على اسمية:؛ لكنهم لم يعتبروا 
ذلك))”. 

ويتضمن هذا النص أمرأ من الامور المرجحة لنصب الاسم 
المشغول عنه؛ وهو أن تعطف على جملته جملة فعلية؛ فقد ذشب 
سيبويه"' وابن مالك'"' وابن هشام” وغيرهم الى أنه يُختار 
النصب اذا وقع الاسم المشتغل عنه بعد عاطف تقمته جملة 
فعلية ولم يفصل بين العاطض والاسهم نحو: شام زيد وعمرأ 
أكرمته؛ فيجوز رفع (عمرو) ونصيمه.والمختار: النصبء هنا 
لتعطف جملة فعلية على جملة فعلية: أما الرفع فيؤدي الى 
عطف حملة اسمية على جملة فعلية. وتشالك المعطوف 
والمعطوف عليه أولى من تخالفهماء فالذي ذكره النحويون هو أن 


يكون قبل المشغول عنه حملة فعلية. أما ابو حيان فقد ذكر ريا 
لم أجده لغبرهء إذ إنه ساوى في الحكم بين ما تقدمه جملة فعلية 
كما ذكره النحويون؛ وما كان بعده حملة فعلية: اذ يقول: ((و3ا 
كانت هذه الجملة بعدها جملة فعلية كان النصب على الاشتغال 
أرجح من الرفع على الابتداء فتصبب))"” ' ولكنه قال في النهر ف 
الموضع نفسه: ((ولا كانت هذه الحملة تتقدمها جملة فعلية كان 


. النصب على الاشتفال ارجح من الرفع على الابتداء فلذلك 


ا( 


نصب))” 2 وما قاله ابو حيان في النهر موافق لما في الارتشاف””", 
وموافق ايضأ لرأي النحويين السابق. فالجديد الذي جاء به أبو 
حيان هو ما ذكره في البحر المحيط وهو رأي صحيح عندي وذلك 
لأمرين: 

الأمر الأول: أن المهم في هذه المسألة والغرض منها هو التشساكل 
بين المعطوف والمعطوف عليه؛ وهذا حاصل سواء أكان المشغول 
عنه معطوقا ام معطوقأ عليه: فالعلة التي أرادها التحويون 
هناك متحفققة هنا. 

الأمر الثاني: إن التشاكل بين المتقاربين أولى من التشاكل بين 
المتباعدين؛ فلو طبقنا رأي النحويين في هذه الآية لكان قوله 
تعالى: ((والأرض مددناها)) بالنصب مشاكلا قوله تعالى: ((ولقّد 
حجغلنا في السماء بروحا)) مع الفصل بآيتين كاملتين: اما رأي ابي 
حيان قفيه مشاكلة لجملة فعلية قريبة وهي قوله تعالى: 
((وألقينا فيها رواسي)) فإذا كان مع طول الفسل تطلب المشاكلة 
فإئها مع غير الفصل أولى. 

وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين 
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المورد 


والزالع -ه. ١.‏ 


المصادر 


القرآن الكريم 

١‏ اتحاف فضلاء اليبشر في فراءات الاربعة عشر. احمد بن عبد الغني 
الدمياطي؛ رواه وعلق عليه محمد الضباع دار الندوة الجديدة؛ بسيروت»: 
لبنان. 

' أسباس البلا غة, الزمخشري الهيأة المصرية للكتاب؛ ط؟, 0هدام. 

3 الأساليب الإنشائية قي النحو العربي: عبد السلاح محمد هارون؛ مؤسسة 
الخائجي بمصرء مكتبة المثئى؛ يغداد, 404ام. ش ْ 

4 الاستغناء في أحكام الاستفتاء, لشهاب الدين القراي. تحقيق الدكتور: طه 
محسن: مطبعة الارشاد؛ يغداد. ؟٠غالىه.‏ 

2 أسرار النحوء ابن كمال باشاء؛ تحقيق الدكتور: احمد حسن حامد: 
منشورات دار الفكر» عمان (د. ت). 

1١‏ الاشتغال في القرآن الكريم, طه شداد الهيتي. رسالة ماجس تير كلية 
التربية: جامعة الأنبار.1١٠1م.‏ 

!عراب القرآن: ابو -جعفر النحاسء تحقيق الدكتور: زهير غازي زاهد, 
مطبعة العائي: بغداد, 91ااه. 

ه البحر المحيط, ابو حيان الاندلسيء دار الكتب العلمية) بيروت؛ طاء 
لاف 

5. البهجة المرضية في شرح الألفية. السيوطي. دار إحجياء الكتب العربية: 

مصر(د.ت). | 

٠١‏ النعريفات. الجر جانيء بيروت؛ لبنان» 7 ١8‏ اه. 

ا تفسير القرطبيء دار إحياء التراث الإسلاميء بيروت (د. ت). 

1١‏ التفسير الكبيرء الفخر الرازيء بيروت: ط؟ (د. ث). 

1١‏ تفسير النسفيء دار إحياء الكتب العربية» عيسى البابي الحلبي وشركاه, 
(دءت). 

4 حاشية الخضري على شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك؛ الشييخ محمد 
الخضرى. المكتبة التجارية الكبرى: مطبعة الاستقامة؛ الشاهرة, 775اه: 
م ْ ش 

6 حاشية السجاعي على شرح قطر الندى: العلامة أحمد السجاهي المكتية 
التجارية الكبرى. مطبعة الاستقامة؛ مصرء 71؟اه ‏ 1444م. 

حاشية الصبان على شرح الأشموني على ألفية ابن مالك (معه شرح 
الشواهد للعيني):, تحقيق: محمود بن الجميل؛ مكتبة الصفاء القاهرة؛ طاء 
كاه ادلم 


وك دراسات ق علم النحو. الدكتور: أمين السيد: مصر. الشاهرة: هطا خكقام, 


المورد 
اأعدد اارابع -.. ١.‏ 


هاء الدر المصون قي علوم الكتاب المكنون, السمين الحلبي؛ تحق يق الدكتور: 
أحمد محمد الخراط؛ دار القلم: دمشق؛ طاء 1اثاه. 

5 روح المعاني؛ الألوسي, دار إحياء الثراث العربي؛ بيروت. لبنان (د. ت). 

٠‏ شرح الأشموني على آلغية ابن مالك, الأشمونيء تحقيق: محمود بن 
الجميل: مكتبة الصفاء الفاهرة: طاء 17ىاه ‏ 1١٠1م‏ 

.١‏ شرح الحدود النحوية., الفاكهي؛ دراسة وتحقيق الدكتور: زكي فهمي 
الألوسيء: مطبعة دار الكتب للطباعة والدشر في جامعة الموصل؛ 16944 

1١‏ شرح جمل الزجاجيء ابن عصغور, تحقيق الدكتور: صاحب ابو جناح؛ 
إحياء التراث الإسلامي وزارة الأوضاف والشؤون الدينية؛ بغداد, ٠٠‏ كاه 
“قا 1 

؟؟- شرح شذور الذهب في معرقة كلام العرب: ايبن هشام الأنصاري»: ط١اء‏ 
6ه 10قام, 

4 شرح الرضي لكافية ابن الحاجب. رضي الدين الاستراباديء دار الكتب 
القلمية, بيروت ‏ لبنان: 0٠4اه ‏ 40ؤام. | , 

0 شرح قططر الندى وبل الصدى. ابن هشام: تحفيق؛ محمد محري الديين 
عبد الحميدء المكتبة العصرية, صيداء بيروت؛ ١5‏ 5اه 4لةام. 

55 الصهحاح: الجوهري؛ تحقيق: أحمد عبد الففور عطار, دار العلم 
للملايينء بيروت. لبنان؛ طة؛ القاهرة: 47دام. 

الفتوحات الإلهية ستوضيح تفسير الجلالين للدق انق الخفية, الجمل, 
المكتبة التجارية الكيرى؛ مصرء مطبعه الاستقامه في القاهرة: (د. ت). 

4" الكشاف. للزمخشر يء دار الكتاب العربي» بيروت. لبنان» 177اه . /اكقام. 

5 المحتسب في تبيين وجوه شواذ القراءات والايضاح عنهاء ابن جني: 
تحقيق: علي النجدي والدكتور: عبد الفتاح شابي؛ القاهرة, 1186اه . 1915م. 

؟. مختصر في شواذ القراءات من كتاب البديع لابن خالويه. عن بنشره. 
ج. بر جشتراسر, دار الهجرة (د. ت). 

١‏ معاني النحوء الدكتور: فاضل صالح السامرائي؛ مطبعة التعليم العالي في 
الموصل: بغداد 19547 /اغقام. 

'". المقرب. ابن عصفور؛ تحقيق: عبد الستار الجواري والدكثور عبد الله 
الجبوري. مطبعة العاني: بغداد. لجنة إحياء التراث العربي: 1041م 


رفك النحو الواقيء عباس حسن» دار المعارف. محسر؛ جطة ؟لاقام. 
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اكت بحوث ودراسات 


رسام بغدادي فد 
من العصر العباسي 


بعلم ناجي محفوط 


ندرة أخبار الرسامين وأسبابها: 

لم تعن كنب التاريخ ‏ في العصور السايقة ‏ بتسجيل اخبار 
الرسامينء ولا كتب التراجم بتدوين تراحمهم إلا في النادر. شأنهم 
في هذا شأن غيرهم من أصحاب الحرف والمهن والصناعات والفنونء 
باستشاء أصناف قليلة جداء كالخطاطين والمفئين ومن اليهم من 
موسيقيين وأمثالهم. وربما يأتي شيء من أخبار بعضهم ‏ عرضا ‏ 
في ترجمة غيره ممن يُعنى بتراجمهم, أو أن يكون طرفا في حادثة 
وفعت,. وجرى تدوينهاء فيذكر حينذاك. 

يضاف الى ذلك. فق دان الكثير من تراشنا المدون باختلاف 
مواضيعه. مع مرور الزمنء لاسباب عديدة متنوعة. 

عدم وجود احبار عن الواسطى: 

فلا عجب الا نجد ترجمة أو ذكرا لرسام كبي مثل يحيى 
الواسطي. فيما وصل الينا من ذلك التراث الضخم. ولولا ما سلم من 
أعماله, وقد ثبت هو اسمه عليه وتاريخ رسمه: لما عرفنا أي شيء 
عن الواسطيء ولا نطوى خبره عنا تماما. وكذلك الحال لو سلمت 
رسومه ولكنه لم يذكر اسمه وتاريخه عليها. 

وأقول معتقدأ اعتقادا تامأ لا يبعد انه كان في العصور الخوالي؛ 
رسامون في العراق بمنزلة الواسطي ف الرسمء أو اقضل مثه. ولكن 
فقدت كل أعمالهم من بين ما فقد من تراثناء فلم نعرف حتى 
اسماءهم؛ أو إن ما وصل الينا من اعمالهم لم يذكروا عليه اسماءهم 
ولا تواريخها؛ فلم نعرف من هم صائعوها وراح المختصون يجتهدون 
في تحديد عصورهاء ونسيتها الى مدارس الفن ومدنه. 

رسام بغدادف فذ: 


واليوم أنه برسام بغدادي ماهر فل: كان قي العصر العباسي» ٠‏ 


يعرف ب((ابن مسافر)) يسبق زمنه زمن الواسطي قَليلا. كان من 
رجال الدولة في خلافة الخليفة الناصر لدين الله؛ اذ كان حاجبا 
فيهاء وقد قام ‏ بأمر من الخليفة الناصر ‏ بتزيين بيت الخيش في 
دار الفلك برسوه آدمية متقنئة حداء فقاعجبت تلك الرسوم 
الخليفة: فأمر ‏ عند انتهاء العمل بأن يخلع على ابن مسافر. وبأن 
ترفع مرتبته الوظيفية". 

وقبل التحدث عن دار الفلك؛ يحسن التعريف بالخليفة الناصر, 
سياسته وأعماله العمرانية, هي جديرة جدأ بأن يُطلع عليهاء ثم 
نعود إلى دار الفلك. 

الحليفة الناصر لدين انه وأياهه: 

الخليفة الناصر لدين الله هو ابو العب.اس أحمد ين المستضيء 
بأمر الله الحسنء وهو الخليفة الرايع والثلاثون من الخلفاء 
العباسيين''. ولد سنة 007ه. وقد تولى الخلافة في سنة 0100" ه 
بعد وفاة أبيه. وظل فيها حتى وفاته سنة ؟19ه". ((شكانت 
خلافته ستا وأربعين سنة وأحد عشر شهراأ))”» ((ولم يل الخلافة 
من بئي العباس من بلغ مدة خلاقته))" '. وقد ((كان الناس ‏ قبل 
مبايعته . في ضيق من الجدب؛ وغلاء الاسعار. وقلة الأمطار. وكثرة 
الأمراض والوباء؛ فدرت الأمطارء ورخصت الأسعار: وتبدل الغلاء 
بالرخاء؛ وأضحى الناس يهنئ بعضهم بعضا بما عمنهم من البركات» 
وفتح عليهم من الخيرات))””. 

صفانة وسياسته: 

كان الناصر لدين الله ((شهمأء شجاعاء ذا فكرة صائية؛: وعقل 
رصين. ومكر ودهاء))". وقد وجد: ((أن عليه أن يصلح أمور 
الدولة الداخلية أولاً. ثم يسيطر على العالم العريسي والعالم 


/ م ْ المورده 
5 5 اق إن -ه..١؟‏ 


١‏ سن ع ص ع بسي سي سي بد :نع عي ا سن ع يت نياك ا بس سس بك 


الإسلامئ لتوحجيدهماء؛ فنظم ادارة الدولة أحسن تنظيم: وأحكم 
قواعدها أحسن إحكام))"'.. وكانت سياسته ((تعتمد على إحسان 
إنتخاب الرجال للأعمال؛ فأدخل في خدمة الدولة طائفتين كانتا 
منعادينين بينهماء ومعاديتين للدولة العبياسية... وقطع دايبر 
الطائفية من دولته))' '' ((وصرف همته إلى تجنيد الجنود وتحشيد 
الحشود, فألف جيشأ كبيرا. كان يخرج منه في احتفال العيد حسب 
مئة وخمسون الف جندي)) ". 
سجديده نظام الفذوه: 
((وجدد نظام الفتوة في العالمين: العريي والاسلامي. وأدخل 


أغلب السلاطين والملوك والأمراء . فضلاأ عن الرعايا ‏ فيها. وكان هو»ء 


رئيس الفتوة في جميع البلاد))"". ((ونشا للبلاد الاسلامية جيلا: 
قوياءشجعاء يجمع بين الديانة والصيانة والمتانة))"". ((وجدد 
نظام الرمي في مذهب الفتوة» ووضع له القواعد والأحكام. وأوضح 
أصناف الطيور التي تصطادها الرماة الفتيان. وهي المسماة تارة 
(طيور الواجب) وتارة (الطير الجليل)”". ((وقف د جدد الناصر 
شباب الآمة الاسلامية بتجديد الفتوة))"'". 
إعادته سلطة الخلافة: 
وقد استطاع الخليفة الناصر لدين الله أن يعيد ساطلة الخلاقة 
العباسية على أقاليم قد انحسر عنها سلطن الخليّقة في عهد 
سابق”. و ((كانت جميع ملوك الأطراف تتصرف بحسب أمَرَة. إل 
شمالي افريقية وبعض الاندلس. قانهما كانا في حكم الموحدين))'”. 
يقول عنه عبد اللطيف البغدادي الطبيب الرحالة المؤرخ الذي 
عاصره: ((كان قد ملأ القاوب هيبة وخيفة؛ فكان يرهبه أهل 
الهند ومصر كما يرهيه أهل بغداد؛ فأحيا بهيبته الخلاقة؛ وكانت 
قد ماتت بموت المعتصم, ثم ماتت بموته))”'. 
وضعه مؤسسة للاستخبارات: 
وكان الناصر قد ((وضع جهازأ ومؤسسة للاستخبارات في 
داخل العراق وخارجه. واستعمل انواع حمام الزاجل لنقل الأخبار, 
حتى كان لا تخفى عليه خافية في الداخل والخارج؛ ولا يغبى عليه 
سر من اسرار الدول»؛ بحيث ظن الناس أن الجن كانت تنقل اليه 
الأخبار))”. و((تدل انباء استخباراته على أن الدول العصرية التي 
افتنت أعظم افتنان في التجسس: لم تبلغ ما بلغة هو في الاطلاع 


7 


على أخفى الأمور وأكتم الشؤون ف أدنى الارض وأقصاها)) . 


سياسذه أطالية: 

و((كان ذا سياسة مالية ح كيمة جدا))” » وقد استطاع 
بسياسته المالية تلك ان يجمع الأموال ويخرنها ويكنرهاء بعد ان كان" 
بيت ماله في أول خلافته ‏ لا يعادل بيت مال واحد من ملوك 
الأطراف ف عصره. ومن الأموال التي خلفها تمكن حفيده الخليفة 
اللستنصر يالله من ان يشيد المدرسة المستنصرية التي بلغت نفقاتها ' 
مليون دينار))””. 

منشانه: 

ومن محاسنه انشاؤه ((دور الضيافات في سائر محال بغداد 
لفطور الفقراء في شهر رمضان. ثم عمر دارأ لوقد الحاج والغرياء 
وغيرهم, لكل صادر ووارد. وانفق عليها جزيل أموال))". ((شم 
انه عمر المساجد, وحجدد المشاهد؛ وينى الأربطة والمدارس وأثر 
الآثار الجميلة))!". ((ومما أنشأه: رباط الخلاطيّة.... وكذلك رباط 
الحريم؛ ورباط المرزبانية. وهذا الرباط بناه وعزم ان ينقطع فيه. 
ويترك الخلاقة زهدا في الدنيا...))"". ((وقد وقف على هذه الأماكن 
ووه متوفرة الحاصل))"'» ((ولم يبلغ أحد ممن قبله ما استجد 
من الابنية التي يبقى ذكرها ويضوع نشرها))”"". ((ووقف خَزَائن 
كتب محتوية على جميع العلوم النافعة؛ وجعلها وق فا على 
المسلمين))”". 

ومن مبانيه أيضا: دار المسناة؛ وهي دار علم وعلماء"" لاتزال 
قائمة. وتعرف الآن ب(القصر العباسي)... وقد ابتدئ بعمارتها 
سنة 017ه”' , وفي سنة ٠08ه‏ تقدم بشراء بستان تاج الدين ابن 
رئيس الرؤساء الملاصق للبيمارستان العضدي. وكان في الموضع دار 
مستحس نة:؛ قأمر بهدمها وعمارة دار أحسن منهاء فعئرت على 
أحسن ما تكون من العمارة))”"". وف السنة نفس ها ايضا: تقدم 
بعمارة (دار الفلك)”'. التي سبق ذكرها وسيأتي تفصيل خبرها, 
وتقدم كذلك: بأن تعمّر له دار في ناحية حسنا باذ من معاملة نهر 
الملكء فعمرت في مدة يسيرة.””' 

أقوال كبا راطو رحبن فيه: 

يفول الذهبي . مؤرخ الإسلام الشهير ‏ عن الخلاقة في أيام الناصر 
((لم قزل مدة حياته في عر وجلالة؛ وقمع الاعداء. واستظهار على 
الملوك ولم يجد ضيماء ولا خرج عليه خارجي إلا قمعه. ولا مخالف 
إلا دقعه, وكل من أضمر له سوءا رماه الله بالخذلان. وكان مع سعادة 


المورد ش' : ١ 4 ١‏ 
العوده الرابع -ه٠..؟‏ 4 5" : 


جده ‏ شديد الاهتمام بمصالح الملك. لا يخفى عليه شيء من احوال 
رعيته: كبارهم وصغارهم. وأصحاب اخباره في اقطار البلاد» 
يوصلون اليه احوال الملوك الظاهرة والباطنة))" '' 

ويقول عنه العالم المؤرخ الجليل ابن النجار ‏ وكان معاصرأ له 
((دانت السلاطين للناصر؛ ودخل ف طاعته من كان من المخالفين» 
وذلت له العتاة والطغاة؛ وانقهرت بسيفه الجبايرة: واند دحضص 
اعداؤه, وكثر أنصاره؛ وفتح البلاد العديدة. وملك من الممالك مالم 
يملكه أحد ممن تقدمه من الخلفاءوالملوك. وخطب له ببلاد 
الأندلس وبلاد الصين. وكان أسد بثي العبياسء تتصدع لهيبته 
الجبال))"". و((كانت ايامه غرة في وجه الدهر. ودرة في تاج 
الفخر))"". 

((ولا توي رحمة الله عليه . كان قد أتمّ تو حيد العالم العربي» 
وتوحيد العالم الاسلامي؛ وبلغ فيهما درجة التفديس))"" 

دار الفلك: 

كانت دار الفلك على شاطئ دحلة. وقد سميت يهذا الاسم لأن 
صاحبها الأول كان يلقب ب(القلك). وكان في أيام خلافة المستضيء 
بأمر الله. والد الخليفة الناصر لدين الله. وكان ممن يحاضر الخليفة 
المستضيء.: وفد توق في أيامه. ولم يكن له وارث يرثه؛ قآلت داره الى 
بيت المال””. 

و سنة ١06ه‏ تقادم الخليفة الناصر بعمارة هذة الدار 
فوطئت أرضها ودكث. وأمر بأن يحضر ابن العويلة ‏ وهو متقدم 
البنائين (أي كبير ال واستاذ الدار (وهو الموظف 
الموكل اليه القيام بتديير شؤون دار الخلافة)؛: فحضرا وقال لهما 
الخليفة: ((أريد أن تقسّم هذه الدار وأنا حاضرء فانني فقدكرهت 
عدة دور لأجل شسحتها)) (أي انه أراد أن توضع الخريطة التي 
سيشاد بناء الدار وفقها بحعضوره؛ء مبيّنأ هما سبب طليه هذاء وقد 
سبق ذكره. 

فقسمها متقدم البنائين وأستاذ الدار (أي وضعا خريطة) 
ويبدو أنها لم تعجب الخليفة أيضا. فأبطل ما قسّماه جميعا. 

وضيعهة حربطهة الدان: 

((وأخذ ورقة بياض كبيرةء وخط فيها صورة الدار. وتقدم الى 
استاذ الدار أن لا يمكن أحدأ من عمارة الى أن يفرغ من هذه الدار. 
فجمع اليها جميع الصناع والبنائين”" والنجارين: فلم يتخلف احد 


من الصناع ببغنذاد الا عنسكير النها. وتقدم الخليفة ان يحضر 
الحاجب (ابن مسافر), ويؤمر بان يزؤق (بيت الخيش)"' الذي يلي 
الشط صورة جماعة يذكرون. ‏ 

زسوم داز الفلك: 

فأحضر ابن مسافر لى دار الفلك؛ وسيل له: ان يصور صورة 
مملوك أحضروه عنده. فنقله علي الحائط مثله: من غير ان 
ينقصه شينا. فلما حضر الخليفة» ورأى تلك الصورة: أعجبته 
صنعته:؛ فأمره بأن يلازم المكان. فقال ابن مسافر: أريد أن يكون 
معي غلام معه زبدية" يت ويناولني ما اريد)) فقالوا له 
((اختر من اردت)): فقال: ((أريد معتوق النقيب)). وكان من نقباء 
الديوان العزيز (أي ديوان الخليفة نفسه. فتفذ الى معتوق واحضر. 
وكان طوال التهار على الخشب”" راكبا. 

الخل8 على الرسام أبن مسافر: 

وكان الخليفة يدخل ويضحك على ابن مساقر ورفيظه النظيب. 
فلما فرغت الدارء أمر الخليفة أن يخلع على ابن مسافر وعلى 
مغتوق رفيقه ورسم ان رتب ابن مسافر حاجب منطقة:. وزادوا 
معتوقا قي معيشته))". ش 

ثائيثُ دار الفلك والعناية بها: 

ثم ((أمر الخليفة الفراشين بغسل دار الفلك. وان ينقل اليها 
من الفرس وحَمَيع ما يختج اليه من الآنية وغير ذلك)) ". 
و((رخزفت الدار بالذهب والفضة, حتى ذكر أنه لم يُعمْر مثلها)). 

وكان الخليقه اذا أراد أن يصعد اليها من دجلة» وققده الئاس 
يرقبون صعوده. فينظرون اليه؛ لأن يب ين دار الفلك ودحلة 
خطوات)) ". 


وق درتب الخليفة الناصر يي هذه الدار جماعة كثيرة 
3 


إلفذ 


لحفكلها)) . وجعل لها حرمة كحرمة التاج" '. والتاج ‏ و قتذاك 
صحن ف دار الخلاقة على شاطئ دجلة. كانت تجري فيه ميايعة 
الخلفاء” . 

اطستوي الفي لابن مسافر: 

وأخيرأ أقول: 


)١(‏ إن طلب الخليفة الناصر الحاحجب (ابن مسافر) دون سوام 
ليزوق بيت الخيش يدل على علمه بأنّه رسام 1 
(؟) ان رسم ابن مسافر للمملوك ((على الحائط؛ مثله من غير 
٠‏ 


المورد 


1 ش 5 5 ألعووالرابع هو ي؟ 


ان ينقصه شيئا)) يدل على مهارته الفائقة في الرسم. 

(؟) وان إعجاب الخليفة النأصر برسم ذلك المملوك يعد ان أئمة 
اين مسافرء وأمره بأن يستمر بالرسم. ثم الخلع عليه وترقيته 
بعد انتهاء العمل, دليل آخر على مهارته واثقفانة الفائق وروعة 
١ 00‏ 


ولاأققول هذا لكون الناصر الرئيس الأعلى للدولة ولحرمة 
الخلافة: بل لأنه لم يكن رحلا ساذجأ أو لم يشاهد رسوما فتبهره 
أي رسوم وإن كانت رسوما بسيطة: اذ عاش الخليفة الناصر ف 
قصور لم تخل من الرسوم البارعة المتقنة. وشاهد كذلك من قصور 
الحاشية ورجال الدولة ما يحفل بالرسوم الجيدة كذلك. 


الغوامش 


(١)مضمار‏ الحقائق وسر الخلائق, محمد ين تقي الدين عمر بن شاهتشاه 
الايوبي. القاهرة 1414م. ص: 7/176 

(؟) لم يدخل ف تعدادهم: ابراهيم بن المهدي. ولا أبن المعثز. وهذا ما سار 
عليه المؤرخون ١‏ 

(؟) خلاصة الذهب المسبوك: الإربلي؛ بغداد 334ام: ص: .158٠‏ 

ومختصر التاريخ, ابن الكازر ونيا بغداد: «ذكاه/ ٠اقام‏ ص: 1/1417. 

(4) الخلاصة: ١89‏ والمختصر: 47؟. ١‏ 
(5) الخلاصه: ؟8؟. 

والعسيحد المسبوك: الملك الاشرف الفساني؛ يغداد 1130اه/370ام صء ؟171. 

(5) الخلاصة: 587. () الخلاصة: 78٠‏ ولاحظ ‏ المختصر: ؟71. 
(4) تاريخ الخلفاء. السيوطي؛ مصر 1/ا1اه/ 1901م ص: 101 عن ابن واصل 
ولاحشل: العسجد ص: 17/7 

(4) قي التراث العربي؛ الدكتور مصطفى حواد. بغداد 1910 جا ص: 10 
(11) ف الغراث العربي 1 7/17 

(؟1) نفسة: ا4/5. 

(5ا) الخلاصة:41؟ والمختصر: 40؟ وق التراث العربي: 77 

(6) في التراث العربي: 55. (17) تاريخ الخلشاء: .40٠‏ 

(17) ف التراث العربي: 77. 

(18) مجلة كلية الآداب بجامعة بغداد. العدد 4 ف آب 1911م ص:11. 

(19) الخلاصة: 141 ولاحظ المختصر : 1/1140 
)٠١(‏ المختصر : ؟5/14. ولاحظ الخلاصة: 541 
(١1؟)‏ الخلاصة: 47؟ ولاحظ: المختصر: 27/141 
(؟؟) الخلاصة: 541 . ولاحظ الملختصر: 45؟. 
(0؟) مجلة كلية الآداب ص:2. ٠‏ 

(57) المضمار: 37/7 

(19) المضمار: 4/1095. وهاتان الداران يُنبّه عليهما ‏ ق هذه المقالة ‏ أول مرة 
)١(‏ تاريخ الخلفاء: 5/444. 

)1١(‏ المصدر نفسه : .30٠‏ وفيه: ((أشد بي العبياس)). 

ولكن الدكتور مصطفى حواد أثبتها: ((أسد)) وهي المناسبة هناء الموافقة 
للكلام. ولا معنى لأشد فيه. لاحظظ في التراث العربى ص: 15/+1. 


75 نغسهة:‎ )٠١( 


(؟1) نفسة :59. 


(9؟؟) الخلاصة؛ 147 
إفغة الخلاصة: 41؟ صن .1١‏ 
(1؟) نفسيه: صأا 


(4؟) تفسة: 176 


(؟؟) تاريخ الخلفاء ص 30١١‏ 

(؟؟) قي التراث العربي: 9؟ ولاحظ ص: 10 منه أيضا. 
(6؟) في المطبوع: ((الامانين)) ‏ ص17 ولا معنى لها. 
وقد راحعت كتاب الوزراء للصابيء وهو يحتوي على كثير حجدأ من اسماء 
اصحاب لمهن والحرف والأعمال؛ قلم احجد هذه الكلمة. ويبدوانها تصحيف 


لكلمة ((البنائين)) ويؤيد ولي هذاء اني وجدت في الصفحة (51) من كتاب 


(14) المضمار: 190. 


المضمار نفسه خبرأ مشابهاء بخصوص عمارة رباط لأم الخليفة: هذا نصه: 
((وجمع له من الصتاع و البنائين والنجارين وسائر اصحاب الصنايع جماعة 
كبيرة)) 

(7؟) بيت الخيش: بيت (أي حجرة في الطابق الارضي) تسدل على شبابيكه 
وابوايه ستائر من الخيش. (والخيش: نسيج من خبوط الكتان الغليظة. وهو 
اشبه بالجنفاص ف هذا العصر.). وترش هذه الستائر بالماء؛ فالهواء الذي ينفنذ 
منها ا داخل البيت يبرد. وكانث بيوت الخيش تتحد للصيف. ومفصل خبرها 
وتطورها يحناج الى اكثر من مقالة. 

(10) الربدية: ((وعاء من الخرزف المحروق المطلي بالميناء. يخثر فيها اللبن)) 
كما جاء في: المعجم الوسيط: مجمع اللغة العربية: القاهرة ١٠8؟اه/‏ 1476م جا 
ص: 183. 

ويظهر من الخبرء أن الرسامين كانوا يستخدمون الزبدية: ليضعوا فيها 
أصباغهم ولذلك فإن زيدية الاصياغ تختلف عن الزبدية الاصلية (زيدية 
اللين). فلا بد أن تكون زبدية الرسام مقسلّمة الى عدة اقسام؛ ليوضع في كل 
قسم منها احد الالوان التي يستعملها الرسام. لان الاصباغ التي كانت تستعمل 
آنذاك. في رسوم الجدران مائية في الغالب. 1 

(4؟) اي الهيكل الخشب الذي يتهذ ليقف عليه البناء او غيره من العمال عندما 
يعلو البناء. وهو (الاسقالة): أو (السكلة) قي العامية البغدادية. 

وهي الآن تتحذ من الانابيب الحديد. 
(5؟) المضمار: 3/190. 
(51) الصكر نهسة: 109. 

(45) بغناد ‏ عرض تاريخي مصور: الدكتور مصطفى جواد وآخَرون: يغداد 
2/14 ص؟ ولااحظظ ص.: 117 


(:؟) المضمار: 197 


- ع 
العدد الرازع -ه. ١.‏ 0 : 


5ك نصوص عحقنة 


ديوان أببي الفتح البستي 
د النسخة الكاملية - 
القسم الثاني 


“حقيف: شار العاشور 


01700 
التخريج: 
أخل بها الاصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من الكامل) 
١‏ (كم ف حين دجت خلائق بعضهم 
' كالليل. من خلق كنجم ثاق ب) 
5 (يتكبْرون بكسوة, ومراكب 
وتكبّري بمحااسن ومناقهبٌ) 
". (لم يرقبوا إلا ولم يتفكروا 
1 في أخذ معتذرء وب طش معاقّب) 


(جعلوا على ديني رقيبا حافظا 

فأمنت كسل محافظ ومراقب) _ 
(وإذا الفتى راعى عواهب أمره 

راعاة سن قوائح.: وعوافب) 

أزقافية النا] 
الكنه 
التخريج: 
هما قِ (ج) و(ع) والمطبوع ؛١‏ ويتيمة الدهر 771/5. 
(من المنسرح) 


١ل‏ إنلم تكن نيّتي مصؤرة 
ولم تكن وان هق ا يتاحيتي 


". فسَل ذنائي؛ شضإئه علن 
(/119) 
التخرييج: 
هما تي (ج) و(ع) والمطبوع 14. 
(من البسيط) 
١‏ كأن فاها إذا ما الراح مَبَلها 
مسماز تبر جرى في سم ياس وت 


"قوتي بغيهاء وعيشي برد ريقتها 
إذانآى ريقه ناديت ياقوتي 
110) 


التخريج: 
هما في (ج) والمطبوع 5١.وينسبان‏ لأبي الفضل الميكالي في يتيمة 
الدهر 11/4؟.وقد اخلت يهما (ع). 


(من مجروء الرجر) 
اشاقة كفي رشا يعقبلةماشفت 
؟ فققلتإد قيْلها ياليت كفي شفتي 

(115) ش 
التخريج: 


البيتان (١-1)وحدهما‏ في (ج) والمطبوع؛١.‏ وأخلت بهما (غ). 


(من السريع) 
١‏ حمسين عامأ كنت أملتها 
كانستأمامي ء؛ثكم خلفتتها 
١‏ كنر حيياة ل أنفقفقته 
على تصاري قت يصرفن ما 
".لو كان عمري مئة هذني 
تدذكري ني تز تنصفتها 
(0) 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع 10-15 
(من السريع) 
ا ذو العقل لا يسلم من جاهل 
٠‏ يتسوفنه عسفأ وإعناتا 
فليختر العمدلإذا ماكنا 


وليكفزم الإنصات إن صاتحا 


لقذه 
التخريج: 
هما في (ج)و(ع) والمطبوع ١١‏ والتمثيل والمحاضرة 4؛1 وتحسين 
القبيح وتقبيح الحسن28. 
(من الخفيف) 


ا حرّضوني على وزَارة بست 


ورأوها من ارق عالدئرجات ‏ 


قلت لا أشتهي وزارة بست 


1 
التحريج: 
هما (ج) و(ع) ولملطب وع ها ويتيمة الذهر :/١؟‏ ومعاهد 
التنصيص 719/5١؟5‏ 
ش (من الخفيف) 
.لا تظنن بيء وبرك حي 
أن شفكريء كشنكر غيري» موات 


المورد 
ااعدد الرأبع ١. .١-‏ 


؟أناارض وراحتساك سما 
والأيادي غيث, وش..كري تبات 
)1 ش 
التخريج: 
هما ثي (ج) و(ع) واللطبوع 60 
(من الوافر) 
١‏ أتاني اليوم: من كافي الكُفاة 
كتاب. جل قدر اعن صفاتسي 
؟. فمكان فر ات آأمال ظماءع 
وكان حعياة حول رفقات 
)0154 ش 
التخريج: 
إنفرد بهما الأصل ولم نجد لهما تخريجا. 
(من البسيط) 
ا- قولا لولاي في أوفات خلوته 
إذا نَيْسْمْ عن ذر وواقف_ وت 
"“إتي أراك تبيع الناس فوتهم 
فكيف تمنع عني الق وت ياقفوتي 
(150) 
النخريج: 
هما قي (ج) و(غ) والطبوع 6. 
(من الطويل) 
.١‏ تعاطى الفتى ما ليس يعنيه تاركأ 
جميع الذي يعنيه نهب فوات 
؟. ومن سؤف الخيرات لمحة طارف 
فهقعهوته من اأعظمالهفوات 
إلقنة 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع 110. .| 
(من الكامل) 
ا. الحن في التحقيق؛ مُعتق ذاته 
مزرق شهوته ومنغملاته 


مر 


؟ ومن اقتنى ما ليس يُمكن عْصبْه 
منة. ووقر: جاه دا؛ حسناته 
؟. فأصخ لوعظيء واتتفع بنصائحي 
وابخل بياقفي الغمر» فيل فواته 
4 وأمبت بجهدك قؤة القضب الذي 
تحيا البصيرة والتقفيبمماته 
ه. وعليك بالغدل الذي هو للفتى 
إن عدت الأوصاف؛ خسيرْ صفاته 
7. واعلم بِأنْ مرارة الموت الذي 
[ يأتي الفتىء في الخوف من غفلاته 
والمرء ليس يبخاف من ركضائه 
إلالوهفنزنب في عزمتاته 
ه أنى يخاف الموت حي عالم 
يعتدةفضلا مق .وم ذاته 
4 لا سيْما ووراء ذلك للفتى 
عيش. زخاء العيش ف لبذاته 
٠١‏ من ظن أن قناء ه في موته 
فاعلو يبس يان فناء نْ تحياتّه 
١‏ 


[ففنة 
هما فقي (ج) والمطبوع"١؛‏ وأخلت بهما (ع). 
(من الخفيف) 
١‏ قال لي أحمد وقد أزف البي 
ن وأاضحطى حميع أمري شتيتا 


5 مْر بماشئته. فقلت مُجيباً 


رد فالبي؛ ثم ارتجل حيث شسينًا 


0 
التخريج: 
هما ثي (ج) واللطبوع 21١١‏ ولأحمد بن محمد اللجمي في يتمية 
الدهر 5:4/4. 


/ 18 1 ا 6 


(من المنسرح) 
١‏ ودعت حبي» وفي يدي يدذ 


' مثل غريقب هه تمسكت 
" ورحت عناء وراحتي عنطر 
كأنئيء. ب هدة تمسكت 
(3؟1) 
التخريج: 
هما له في الدرَ الفريد 117/0, وقد أخلٌ بههما الاصل و(ج) 
والمطبوع. 1 
(من السريع) 
١‏ (مطالب العالم أشتات ش 
وق اكههم مغناهم : هاتوا) 
( وإثما العلمء ومسا دوئة ا ش 
من الصناعات حخبمبب الات) 
(1) 
التخريج: 


هقتالةق يتيمة الذهر 4/١1١؟‏ ومعاهد التنصيص ؟/518؟. وقد 


أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. 


(هن البسيط) 
(١‏ معاشر الناس أصغواء؛ فد حكمت لكم ١‏ 
في الرّاح حكمأ ظريفا غير ممقوت) 


". ( قليلها مستباخ والكثير جمى 
كقرفة فردة من نهر طالوت) 
القذه 
التخريج: 


هي له في يتيمة الدهر 4/؟1؟ وأحس ن ما سمعث 7الذاا والكناية 
والتعريض *؟ وزهر الآداب ١٠ل/.‏ 
والبيتان (125) وحدهما فى خاص الخاص 718. واخل بها الاصل 
و(ع) والطبوع. 
ش (من البسيط) 
١‏ ( أفدي الغزال الذي في التحو كلمني 
مناظراء فاجتنيت الشهد من شفته) ه 


1 المورد _ 
١ 3‏ اأهعودالرابع -ه..؟ 


"- ( وأورد الجخ المقبول شاهددها 
محققاليريني فضل معرفته) 
؟.( ثم اتفقنا على حال رضيت به 
والنصب من صفتيء والرفغ من صفته) 
0 
التخريج: 
الاول وحده.,له في مخطوطة روح الروح (ق 159): وأخل بها الأصل 
و(ج) والطبوع. 
(من المتقارب) 
(١‏ صديئ لنا ليس في فوله 
ولاقهله. إن تأمليت, ألت) 
'-( يقول لغلمانبه: ايشروا 
ا فإن يإذا رمت أمرأعدلست) 
؟-( قلا تحسبتي ظلوماء فإني 
أشساطركم إن فعلت انفعلت) 
لفقنة 
التخريح: 
هما له في برد الأكباد؟؟1, وأخل بهما الأصل و(ج) والمدلبوع: 
(من المتقارب) 
(-١‏ إذا لم يفتني عقل ودين 
وصخة جسه وأمن وقوت) 
"- ( قلا خلق أسوأ مني اختياراً 
إناماق ‏ سنتت بحظ يفوت) 
[فينة 
التخريج: 
هما له في مخطوطة لمح الملج(103)؛ وأخل بسهما الأصل و(ج) 
والمطبوع. 
ش | (من المتقارب) 
(١‏ فأما حلائله القاصرات 


؟.( وأمَاذ3َخائِردْامواله 
فمجروسة عن هنات اليب سات) 


األمورد 
العجد الزابع -...؟ 


(10) 
التخريج. 
أخل بها الاصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد لها تخريجا. 
ش (من مجزوء الكامل) 


(٠١‏ قد شببت؛ واعوجت فناتي 


وعمرت أكثلر صم نلداتي) 
7( وهجرت لذات الحيا 
ة»فما ارتياحطيىي للحياة ) 
لملا يكون تفكري 
ظ فيما يفي تمامذاتي) 
4( لملا أتوب من الدنو... ١‏ 
أب الموبقفسساته الموزقات) 
م( لملاأعريجءما استطى 
, 1 نه على اقتناء الصالحات) 
6( يكارب قربني منال 
خير»أوق سرب مماتي) 
7( فالموت خير من حيا 
وياقغ تتاف السيّئات) 
[لقنهة 
التخريج: 
أخل بهما الاصل و(ج) واللطبوع,؛ ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الطويل) 
(١‏ فديتك. إن العقل للثفس صورةٌ ' 
٠‏ وليس كمال الشيء !الاب صورته) 
" ( ولا عقل إلا باكتساب؛ ومن سعى ش 
لتمييز عقا قالغلى من ضرورته) 


(159) 
التخريج: 1 
اخلت بها (ج) والمطبوع؛ وهي منضافة في هامش على الاصل. 
(من الكامل) 


(١‏ إنْالذي آثزته بمودثتي 
هن غير سابقة تعد وذمئة) 


؟. ( نسخ المودة, لا بأخرى مثلها 
نسخ الكتاب بستة لم تثبت) 
؟.( وكذاك حر البذرء إن أودعتة , 
أرضاء ولم تك حرة, لم ينبت) 
اليدة 
التخريج: 
اخلت بهوا (ج) والمطبوع. وهما مضافان في هامش على الأصل. 
(من البسيط) 
١-(يا‏ من يؤملء في دنياة, عافية 
أبلبلبعنات. ماانت 4 دار المعافاة) 
(١‏ ذنياك ثغرٌء فكن فيها على حذر 
فالثفر منثشغوى مخافسات. وآفات) 


(5؟1) 
التخريج: 
هما له في يكيمة الذهر 55/4 والإيجاز والإعجاز 44 وخاص 
الخاص 194 ووفيات الاعيان ؟/7/7؟ وشذرات الذهب 105/5. وأخلن 
بهما الاصل و (ج) والمطبوع. 
٠‏ (من البسيط) 

1 إذا تحدثت ف قوم لتؤنسهم 

بماتحدث عن ماض وعنأت) 
(١‏ قلا تعيدن قولأء إن طبعهم 

موكل بع ادات المعادات) 


(80ا) 
التخريج: 
هو له قي يتيمة الدهر :/55؟ والتمثيل والمحاضرة ١١7‏ وزهر 


الآداب 57١‏ وبهحة المجالس ؟/١1؟,‏ واخل به الأصل و (ج) ' 


والطبوع. 
(من الخفيف) 
١‏ (ما استقامت فناة رأيي إلا 
بعد ان عتوج الشيب قسناتي ) 


(151) 
التخريج: 
أخل به الأصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد له تخريجا. 


(من الوافر) 
(١‏ أقلني عثرتي؛ فلقد شرت 
أضعت الشع.ر فيكء ومسا شغرت) 
0155 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع؛ ولم تجد لهما تخريجا. 
(من الكامل) 
(-١‏ إن الأل غرّتهُمْ خلغ الفنى 0-0 
فسوواليه يتجمعون .شنتتاتة) 
" ( شادوا القٌصورء وعمّروها. والفتى 
من شاء رثبة؛ وعمر ذاته ) 


(145) 
التخريج: 
أخلَتهَا الاصل و(ج) والمطبوع: ولم نجد لها تخريجا. 


ظ (من البسبط) 
1( عنديء وإن شاب رأسيء وارعوى 
غرلي غلالة من صبابات الصنباسات) 
ل تشقلاني عن يوهي بذكر غدي 
إنالنذي هصوات قيغدات) 
".( كم قد غرمت على رشدء فنازعني 
شمس من الراح قي أفلاك راخضاتي) * 
(15) 
التحريج: 
أخل بها الاصل و(ج) واللطبوع: ولم نجد لها تخريجا. 
(من المتقارب) 
(١‏ مقن لناسمج بارد 
يحت العمى لو تائلتة) 
1 ( يْسدُ بُطون دماغ الثديم 
بل صوت له يُورث السكتة) ه 


فقا 2 5أنابرؤؤىس كته) 
[ قافية الثا؟] 
٠‏ (140) 
التخريج: 
هو في (ج) و(ع) والمطب ..وع 11 وثمار اله..- اوب21: رالتمثيل 
والمحاضرة ١١7‏ وزهر الآداب 37١‏ 


(من السريع) 
١.لاترغشيئا‏ خالصا نْفئه 
فالغييث لايخلو من العيت 
)183) 
التخريج: ْ 
انقرد يهما شامش على الاصل. (من الطويل) 
١‏ سلامٌ على قوم منضوا لسبيلهم 
فلمويب يق إلا ذكرهم وحَدِيْتُهُم 


1 لقد صرزعتهم صرعة الموت» فاستوى 
فقديمهم, في شاتهم وحديثهم 
(/15) 
التخريج: 
هما له قي يتيمة الدهر 11/4 والمتشابه 4؟ وحماسة الظرفاء ,141/١‏ 
واخل بهما الاصل و(ج) والمطبوع. 
(من الكامل) 
١-(لا‏ دودر نوازل الأحداث ْ 
/ . نقتت أحسسيّتنا الى الأحداث) 
وغدت مدائئي1هف ا وطن مرائني) 
(144) 
التخريج: 
هما له في يتيمة الدهر 14/4؟: واخل بهما الاصل و (ج) والمطبوع. 
(من الطويل) 
(١‏ عنذرتك: يا إنسان»إن كنت مغرما 
بعذرء ومغرئ بالخيانة والتكث) 


"- ( وكيف ألوم المرء من سوء فعله 
وأوؤل شيء قد غذاة دم الطمنث) 
(149) 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع, ولم نجد لها نخريجا. 
(من الوافر) 
(-١‏ وكنت أراك للإحوان أهلا 
ومعتصرأ ثفيث الس ستغيثًا) 


"-( فقد أحدثت مقلية وهجرأ 


(فإن حدثت عنك فلا تلمني 
فإن لكل جلك ل لمادثة حديثا) 
[ قافية الجيم] 
)06) 
التخريج: 
همات (ج).و(ع) والمطبوع ١١‏ ويتيمة الدهر 578/4. 
1 (من السريع) 
١‏ لي سيد احمق هلبا جسه 
دعوته الكبرى بلا يااحةه 
".يقري الأخلاء ولكثه 
يطبخ ني خديه سكباحةه 
(61) 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والصطموع 7 ويتيمة الدهر "١1/4‏ ,ونثر 
النظم وأحسن هاسمعت 8؛ ومعاهد التنصيص ؟/11١7.‏ 
00 (منالوافر) 
١‏ كنابك سيّدي جلى همومي 
وجل به افتباطيء واب تهاجي 
١‏ كتاب في سرائ يرهم سّرور 
مناجيه من الأحط نز ان تاي 


1 
١ 1 ١ ..٠- العدد الرابع‎ 


؟ فكم معنئ بديع تحت لفظر 

هناك تزا وج اء أي ازدواج 
4 كراح قي زحجاج» أوكروح 

برت في جسع معتدل المزاج 

(؟16) 
التخريج: 
همافي (ج) و(ع) والطبوع ١١‏ ويتيمة "دهر 1٠١/4‏ ونثر النظم 
وأحسن ما سمعت 48 ومن غاب عنه المطرب (ضمن التحقة 
البهية . 4؟؟) ومعاهد التنصيص ؟/17؟. 
(من الطويل) 
١‏ بنفسي من أهدى إلى كتابة 
فأهفدى لي الدنياء مع الدذيسن في درج 

" كتاب معانيه خلال سطورة 


لاليئ في ذرج: كواكق ب في بْرج 
0م 
التخريحج: 
هما قي (ج) و(غ) والمطبوع ١١‏ ويتيمة الدهر :/4١؟.‏ 
(من الكامّل) 


١‏ ومهفيف غنج الثثمائلء: أزعحت 
"درت الطبيعة أن فاحم شعره 
ش ليلء فاذكت و حتتيه سبرا جا 


(104) 
التخريج: ٠.‏ 
هي في (ج) و(ع) والملطبوع “اء والبيئان (؟و؟) وحدهما في 
التذكرة السّعديّة 7591/1. 
(من البسيط) 
ا.قل للفقيه منقالا ليس يعدم سن 
حو لعتاب» ومر العتب تمريجا 
.اذا فطينت امرء اعن عادة قدمت 
فاجغل له ياعقف يد الفضل؛ تدريجا 


"ولا تعتف إذا قَؤُمت ذا عوج 
00 قربما أعق بالتقويم تعويجا 
(64) 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع 1. 
(من الوافر) 
وله يهجو علويا: 
1 العوؤتاع الأبوة, راق حسئأ 
وفوقَالرزق دوتكمالرتابجم 
'. تشيدكم حوائحكم إلينا 
وكيف يروق للح تاج تاج و 
(163) 
التقر إيسج1 
هما في (ج) والمطبوع 17, وأخلت بهما (ع). 
٠‏ (من الوافر) 
١‏ ومعشوق يقيهُ يوجه عاج 
كأن الصدغ خطا بلا مزاج 
؟ سنقاني خمرة من مظلتيه 
وخَمرْائخهتتين بل مراج 
(0م) 
التخريج: 
هي جميعا في (ج) واللطبوع 18؛ والبيتان (1-؟) وحدهما في (ع). 
ش (من الوافر) 
١‏ فديثك يا مُحمد؛ من كريم 8 
شلطغ تي صرفة: عذب المزاج 
3 لهي التظم منهاج بديع 
وليمس لذلنك المنهاج هاج 
المعانيه بُروج؛ لبس ترقى 
وهل ير قسسى الى الأبراج راج 
(60) 1 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع 18 ويتيمة الدهر 111/4 157: والبيتان ٠‏ 


المورد 


007 


إلقرة وحدهما فى المنتظم 1/1/. 


(من السريع) 
١‏ دذغنيء فلن أخلق ديباجني 
ولسثت أب دي للورى حساجتي 
؟- عليإن الرَم بيتي وأن 
: أرضى بما يحضرٌ من بااتجتي 
؟. منزلتي يحفظها منزلي ا 
وباتحبتي تَكْرمْ ديب اجني 
(حم) 
التخريج: 


هماقي (ج) و(ع) والمطب وع كا ويتيمة الدهر ١12/4‏ والمنتظم 
والبداية والنهاية 57/4/11. 


(من السريع) 
١‏ يائيُها الباحث عن منهجي 
منهاجي الغدل؛ وقمسغ الهوى 

فهللنهاجبيْ منهاج؟ 
دده 

التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع 8 

(من البسيط) 
ا قل للفقيه أجل الناس كلهم 


قدراء وأرقاهم في مجدم درحا 
؟- ومْن غدا رأيه يَضحى لسابئله 

ضحئ إذا ليل إشكال سجا وذجا 
؟- ماذا قرى في فُوادٍ مودع كمندا 

ش ينضي العراءء وشوفا مزعجاء وشجا 

ألقى الرجاء بعينيه. ويمتعة 

عن ورده فرجاق رأسه رجا 
ف أيوحجب العدل إن حت حقائظه ْ 


المورد 
الأعدد الرابع -ه..؟ 


(139) 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع: ولم نجد لهما تخريجا. 


(من الطويل) 
١‏ (فتئ جارة ديك, وئسوة دارم 
إذا مقل تين العيون. د جساج) 
؟ (فتى عذرة محض, ولكن وقاؤه 
إذا حصلت ما في الصّدور تح اج) 
)39 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد لها تخريجا. 
(من الخفيف) 
١‏ (لا وربي؛ وبيتِه المحجوج ٠‏ ْ 
وبحصق السشماء ذات السيروج) 
"+ (مما رأينا كتيه قينة عمرو 
نية موسي الكليم؛ ليلة نوجي) 
7 (وتسراهاءإذا تصدت لشدو 
وتغنت ب صوتها المثلوج) 
(فعلت بالذّين أصغوا إليه 
قعل ماء الشعير بل االفلوج) 
[لينقة 
التخريج: 
أخل بهما الاصل و(ج) واللطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الكامل) 
١‏ (يسا ظامأ أنحى علي بظليه 
غدراء فأظلم صبح.,يلمتبلج) 
" (أخرجتنيء ثم التمست تتحرجي ا 
هيهسات عر ا الخرج الُتسخراج) 


(0135) 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع, ولم نجد لها تخريجا. 


(من المتقارب/ 


09 كفى المرء مر سبنيه عليه‎ (١ 
حجيجاله لو أط اع الخجج) التخريج:‎ 
؟.( ولكن بههوج ظاهر أخل بها الأصل و (ج) والمطبوع:؛ ولم نجد لها تخريجا.‎ 
فكلالنقائض دون الهوج) (من الطويل)‎ 
تحرّحت في نظم الكلام ونئره‎ (١ إذا قؤمته الليالي أقام‎ (5 
هنصرا على ماب همن عوج) ولاغرو ا كنت أنته مُخرجي)‎ 
؟- ( وإن شارف الشط من عمره ش ؟.( وعرّفتني من طيب أخلاقِك التي‎ 
فآماال ةذ عؤن في اللصطصطج) الهاارجالبس كك الذكي المؤؤرْج)‎ 
ولو كان يُصغي الى حَجتية ؟. ( فإن أهد من مدحي إليكء فإنني‎ (8 
ويهديه صضيمجإذا ماانب_ اح) كمُهدٍ ضياء من سراج لمسرج»#)‎ 
ْ )114( لحصل رأيا مئضيء الحجج‎ 7 
' إذامااستقفارهضيء الحجج) 2 التخريج:‎ 
هما له فق يتيمه الدهر 5/١1؟؟ وأحس._.سن ما سمعت 5 ومعاهد‎ 
| التنصيص ؟١/15؟؛ وأخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع.‎ ٠ )170( 
' التخريج: (منالمتقارب)‎ 
أخل بهما الاصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد لهما تخريجا. -( لقاؤك يُدني ممنى المرتجي‎ 
ويفتخ ببسبااب الهوى المرتج)‎ 
(من الطويل) ؟.( فأسرع إليناء ولا تنتظر‎ 
فإزنا صياؤالى أنزتجي)‎ ٠ أقولء وخيرْ القول ما كان صادقاً‎ (١ 
)1195( يَدين ب هدهل المروءة والججى)‎ 
(إذا سلط الإنسان فؤة عقلسه التحريخ: ش‎ '" 
على قوتيه الاخريين؛ ققد نجا) أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع.؛ ولم نجد لهما تخريجا.‎ 
(من المجتث)‎ | 
ال (إذا فلت يري ولمتطق تخريجة) ى‎ | )173( 
وخت بضد النتيجة)‎ ٠ التخريح: ش "- ( فقس قِياسأ صحيحاً‎ 
هما له في يتيمة الدهر 571/4؟, واخل يهما الاصل و(ج) والمطبوع. ا‎ 
التخريج:‎ 
وأخل ب هما الاصل و(ج)‎ 404/1١ (من الوافر) هما له في تاريخ دمشق‎ 
: نصحتك جامل الاحرار طرًا والمطبوع.‎ (-١ 
على عذب سقؤة؛ أو أجايج) ش (من مجزوء الرمل)‎ 
أكشرٌ الناسإذا جل" ا‎ ( -١ " ؟.( ولا ترج الصنفاء بغير مناق‎ 
فلا يخلو ا لسراج من السّتاج) بسسستة؛ جهفال وهوج ) ى,‎ 


؟-( فاعتصم أنت يرشد 


ودع الناس يموحسوا ) 


قافية الها؛] 
الفنة 
التخريج: 
هما قي (ج) و(ع) والمطبوع 5. 
: (من الكامل) 
٠‏ للثاس فيما يُطلبون وسائل 
شل تيوءفمكد منهم, أو منجح 
"- وؤسائلي أدبي وأنثت بناتة 
فباي زنب بعدكم؛ أستقدح 
إففنة 
التخريج: 
هي قي (ع) و(ع) والمطبوع!. 
(من الطويل) 
١-أخ‏ لي أمنا خَلقه فَمْطهُم 
جميل؛ وأما خلقفه فقب يخ 
"اله أسهُم قد راشها بسهامه 
وق ابي من تلك السهام جريح 
"- مواعيدة ريح؛ ولا خير في فتى 
مواعيدة. عند الحقسائق» ريح 
01370 
التخريج: | .. 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع 18. 
(من الطويل) 


. أيا من يْرى بين الأنام أهم ما‎ ١ 
ش يكون: إذا كانواء سر وأفرزحا‎ 
تعالء الى هم كهمك؛ إنه‎ -' 

إذا اجتمع الهُمان: يوماء ترحزذحا 


المورد 
العدد الرابع ..٠-‏ ؟ 


)109) 

التخروع: © 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع ١‏ ويتيمة الدهر 1١١/5‏ وزهر الآداب 
6 وجمع الجواهر ؟5 ومعاهد التنصيص ١١١/7‏ والبداية 
والنهاية 17/4/11 1 
ا (من إلطويل) 
١‏ أَفِدْ طبعك المكدود بالجد راحة 

يجم وعللهُ بشني من المزح 
'- ولك نإذا أعطيته المزح. فليكن 

بمق در ماتعطي الطعام من املح 


)1170) 
التخريح: 
هما قي (ج). وأخلت بهما (ع) والمطبوع. 
ّْ (من الوافر) 
١‏ وأقسّم لا يكلمي لميسني 
وقد جاوزتء في التعمير؛ نوحا 


فقوم وانديا وعلي نوحا 


القلف 
التخريج: 
هما له في مخطوطة روح الروح (1453). وأخلْ بهما الاصل و(ج) 
والملطيوع. 
(من الطويل) 
(١‏ أنَهُ عن عنذري وإبراز حجُتي ش 
على ألسسن بالإح تجاج قِصاح) 
" ( ومثلك يلقى عند حادث هفوةٍ 
. بخفض جناح. والتزام جنساح) 
زفقل 
التحريج: 
هما له في الدر الفريد 01/5 وتاريخ دمشق (مخطوط ؟008/1). 


هم 


وأخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من الطويل) 
(١‏ إذا لم تكن للمرء نفس كريمة 
تهش إذا أو حت إليه التصسسائح) 
".( ولا مطمع في رشده وصلاحه 
وإن صاء؛ يوماء بالتصائح صائح) 
)1174) 
التخريج: 
البيتان (5-؟) وحدهما له في كلمات مُختارة 4240. وآخل بها 
الاصل و(ج) والمطبوع. 
(من السريع) 
١‏ ( سئفك تحويء إنئي ناصخ 
إن كنت ممن دان بالإنتصاح) 
؟.(إذا توسلت الى حاحجنة 
فبالرشى: فهو رشساء التجاع) 
؟-( ولا تغؤلء دوتهاء شافعأ 
| فكل ما دونالرشنى كالرياع) 
(198) 
التحريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الكامل) 


؟-( الله في .... فلا د تخسف بسه 


ياحوت يونس يا سفينة نوح) 


م 
التحريج: 
اخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 


(من السريع) 
ا( من طلب الراحة بالراحخة 
أصيحخ منها مُق غقر الساحة) 


"( فسدع أضاليل المنى إثها 
تواشة ب ب الرء طواحة) 
(41ا) 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من المتقارب) 

(١‏ عذرتكء إن لم تكن مصلحاأ 

٠‏ لأشك لا تخد المسلحخطح__ا) 
١‏ ( وهل يُفلِح المرء قي نضسيه 


)185) 
التخر إياج + : 
هما له قي يتيمة الدهر 114/4. وأخل بهما الاصل و(ج) والمطبوع. 
(من الكامل) 
(١‏ لا تعظمن عليك مدحة خادم 
ظ إياكه يق صبؤ عن مداك مديخة) 
"أرقا عطقو وس كسا احزاء لف 2 


يُشفي. بحك. جسمة؛ ويريحه) 
040 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. ' 
:“من الوافر) 
(١‏ فديتك, هات مطبوخأ مباحأ 
فصنو الثمر مطب ‏ سوخ مئبياع)*' 
"-( وتيْةُ بالكؤوس سرور قوم 
قلولا اسمس ما ادسيه المناع) 
زقافية الحا؟] 
فلم 0 


النخريج: 
هي جميعا في (ع)؛ وعدا البيت الرابع في الاصل و (ج) والطبوع 
"٠‏ والبيت الخامس وحده له في يتيمة الدهر 517/4 والتمثيل 


أأمورد 


والمحاضرة 19١‏ وزهر الآداب 5909. 
(من الكامل) 
١‏ عاجلت ثوب عنلاك بالتوسيخ 
وخدشت وجه رضاك بالتوبسيخ 
وأصيخت للواشي» فروق ما اشتهى 
والحرُ للواشغخ سين غير متصييخ 
؟- وأنئخت, في حزن ركائب صنحبتي 
(وأخو الججى. ف الحزن. غير منيخ 
4 فاستيق ودي إئه للمرتجي) 
والصارخ الملهوف خيرٌ صريخ 
فيا من تولى المشتري تدبيرة 
حاتك ساك أن تنة ...اد للمريخ 
زقم)” 
التخريح: 
هما ف الأصل و(ج) والملطاب.-.وع ١٠؛‏ ويتيمة الدهر 55١/4‏ وزهر 
الآداب 154.: والبيت الثاني وحده بغير عزوء في رحلة ابن معطوم 
المدني (مجلة المورد م4 -غ "ص .)181١‏ 
(من البسيط) 
١‏ قلبي ميم بنيسابور: عند أخ 
ما مثله. حين تستة رى البلات أخ 
"مله صحائف أخلاق مهذتبة 
منها الغلى؛ والنهىء والجد يُنستسحٌ 


(ك4ا) 
التخريج: 
وردا في هامش على الأصل. وهما في (ع) والمطبوع١؟:‏ وأخلت بهما 
لغ). 
(من الطويل) 

١‏ إذا اعترٌ بالمال الرزحال؛ فإئنا 

نرى عرنا في أن نجود؛ وأن نس خو 
" وعبرٌ الؤرى بالمال يُنسعٌ عاجلا 

وعرٌالفتى بالجود ليس له تسخ 


المورد 
العدد الرابع ١...‏ 


[فذلة 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجدالها تخريجا. 
(من مجروء الكامل) 
١-(عدرّالوفاء‏ فلستاأد 


ري من اع اشر أو األخسسي) 
؟'-( واتصل عقه الآخري 

سس_سينْء قلا عقود, ولا أ واخي) 
فكاتها اذا هسم 

عند العثاب, ي... سلا صماخ) 


[قافية الذال] 
(هما) 
التخرييج: 
هما ع (ج) و(ع) والملطبوع ٠١‏ والتذكرة السعدية ١/5ة؟.‏ 


(من البسيط) 
ايا آمري باقتناء المالء ملحتهدا 
كيما أعي. .ش بمال.يء في غد. رغدا 
". هبني بحهدي قد أصلحت أمر غد 
فَمْن ضميني ب ... . مبيل الحياة غدا 


(هها) 


المخريج: 


.هي ف (ع) و(ع) والمطبوع .٠١‏ 


(من الطويل) 
١‏ إذا أنت لم تحسن الى غير شاكر 
يرى شكر ماتوليه قرضا مؤْبَدا 
١‏ تفيت عن الإحسانء وهو فضيلة 
يحور بها الإنسان مجدا وسسؤددا 
؟- وذاك لأن الناسء إلا أقالهم 
إذا ش كروك اليوهء لم يشفسكرواعدا 


الكلة 

التخريج: 
هي في (ج) و(غ) والمطيوع 3١‏ 
: (من مجزوء الرّمل) 
5 قيال للكرك سي إذ ف 

وعلى الرجل الوح سيدة 
؟. كيف لا تعتمن الراجي 

سس سسلين في الأرض الوطيدة 
؟.قال: إشفاقا على الما 


بدفيهاان اب سيده 


1 (131) 
هي جميعا في (ع): والبيتان (0؟) وحدههما في الأصل و(ج) 
والطبوع ١5؟.‏ ْ 
(من المتقارب) 
وله يهجو: 
أ.صديق لنا شكرة غائب 
ولكن كفرائهة شف ختاهد 
؟. صحيحخ الجوارخ: والعقل منهُ 
مريضء وتدبب بسيرة فاسد 
*. (إذازرتة عندثنه دائي ا 
فأن تت له زات سي عائد) 
(195) 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع ١؟:‏ وهما للإمام الشافعي في رسالة 
الطيف 7١‏ وخزانة الأدب للحجموي 00١‏ وليسا في ديوان الشافحي 
المطبوع.: وعجز البيت الثاني وحده في التمثيل والمحاضرة 1595 
بغير عنرو. 
(من الطويل) 
.١‏ خَذْوا يدمي هذا الغلام: فإئة 
رماني بس همي مة..لتيه على عمد 


5 0 
..٠- العدداآرابيع‎ 


"ولا تقتلوف إثني أناغعبدة 


ولمأر حرا قط يُقتل بالعبد 
(؟198) 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) واللطبوع ". ْ 
(من الطويل) 
١‏ كتابك سعد بالمسرات طالع 
وفضلٌزرو ب ساتقتواع المبرات وارد 
'. ولكثني صادفتة معجز القوى 
وإنغدمت منه لصا موارد 
".قلا تنتظِر منه حواباء كما به 
يذلي.ولواملى علي عطارد 
(194) 
التحريج: 
هماقي (ج) و(ع) والمطبوع!؟. 
(من الطويل) 
١‏ وقلب الفتى مُستودغ في شغافِه 
وليس عن الأصداف للسلار مسن بْدْ 
انوكم فرحة منتوحة من كابةٍ 
كما انهل صوب المزن عن رخل الرعد 
(156) 


التحريج: 

الأشطار جميعا في (ج) و(ع) والمطبوع 9١‏ -؟1: والأشطار (1؟ و1) 
وحدهاق يتيمة الدهر 117/4 والتمثيل والمحاضرة 15١‏ وزهر 
الآداب 3 ؟. 

(من الرجز) 

ما أنس ظمآن ب عجنب ب سارو 
؟, من بعد طول العهد يالب .# واره 
؟. إلا كانسهسسي ب كتاف وارد 
من سي سي فخ ص التجارء ماجد 
4 ركن المعالى, قب ل الح آمك 


9 


1 وشكة لا هس سس سه سس سكل لفظ فارد 5 


1-9 


الوك سل معن سى للهم وم طل سار 
دكاتماسسطم ل ستملاة من عغطارم 


(كو) 
التخريج: 
هي في (عج) و(ع) والمطبوع ؟؟. 
(من السريع) 
-١‏ ذو الفضل في ذنياه متحسود 
وكلّ من نحسد متقصود 
' والعوف لولا عبى طيسب 
من عترفه؛ اأح سرق العوذ 
؟. قاقطن لما فلت فأنت امرؤٌ 
من وص قه القطنة والجود 
(159) 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع ؟؟. 
(من الطويل) 
.١‏ لكل امرئ منا تفوس ثلاثة 
يُعارض بعضا بعضيها في المقاصبد 
؟ قفتفس تمثيه: واخرى تلوممئه 
وثالتةتهدي هنح _والمراشد 
(هو) 
التخريج: 
هماقي (ع) و(ع) والمطبوع ."١‏ 
(من مجزوء الكامل) 
ا-إنالسوةنة حندفا 
منغير تق صء أو زياده 
' عقد منالآمال. وال 
أجال تت ظلمهُ ال مقلادة 
(199) 
التخريح: 


هي في (ج)و(ع) والمطبوع ١1١‏ ويتيمة الدأهر 10/4؟ وخاص الخاص 
4م ومعاهد التنصيص ؟15/5؟, والييتان (17) وحدهماتي 


التمثيل والمحاضرة 15١‏ وزهر الآداب 197. 
(من الواقر) 
١‏ سل الله الغِنى: تسأل جّوادا 
أمنت علي خْرَائِنْهِ النقانذا 
"- وإن أصفاك سلطان بقرب 
فلا تغفل ترشبك الب هادا 
1 ققد تدني الملوك؛ لدى رضاها 
وتيعد؛ حين تحتقد احتقادا 
كما المريخ بالتثليث يُعطي 
وبالترزبيع يس لب ما أفادا 
الي 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع ؟؟ وطبقات ابن الصلاح (ق1/5). 
(من الخفيف) 
ا إن أكن مذنيا فعفو إلهي 
لذنوب العباد ب سالمرصاد 
' واعتقادي بأثة الواحد العد 


لء شفيعي إليسه يومالمعحاد 
"- وبحب التبئ والآل أرحو 
ملكاء ما مدأ رفيع العهماد 
(601) 


التخريج: 
هي في (ج) و(غ) والمطبوع ؟1. 
(من البسيط) 
١‏ إعرف زمائك» واقبل ما يَحودُ به 
فمن يُناكِد يلق العس سي والتكدا 
؟- وإن أزدت أماناً من غُوائْله 
قلا تعغرفقف منأباائه. أحدا ‏ ' 


؟ لأن جل بنيه يقتدون به 


في حل ما حلة: أو عقا ما غعقدا 
فمن يُعِبْهُ يُعِبْهُمْ في خلانقهم 
وعائب الناس يخشنى شرهم أبدا 


المورد ادا 
العدد الرايه -:. ١.‏ 


فك 
التخريح: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع ؟7. 
(من الطويل) 
١‏ تكثرت بالأموال: خهلاً؛ وإتعما 
تكثرت ب اللاتي تروح وتغتدي 
". فأنت عليها خائف غصب غاصب 
ش وحيلة محتالء خوان ومرصد 
؟. إذا نامت الأحجفان بست مكايدا 
دجا اليل إشفاقساء ب طرف سهد 
* قهلا افتثنيت البافيات: التي لهسا 
دوا على طول الرّمان الْوَيْد 
فضائل تؤسائية: ليس يهتدي 
الى سلبهاء من أهلهاء كيد مُعتد 
١‏ هي العلم والثقوى, هي البأس والحجى 
هي الجوذ بالموجود. والفكر اغد 


١ '‏ 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع ؟45؟. 

(من مخلع البسيط) 


١‏ لله ف خلفه قصاي سس سا 

ن ساهذة ماله سسا مر 
؟- قارض يما فد قضى وأمضى 

فب عد جزر الخطوب مد 
" ولا تضق بالخطوب ذرعسما 

فْرِيُما يسسس سس سهل الأشّد 
تكدنك الأفائي ش 

فال تكد العيمش من يَكِد 
م وليس ينجدي عليك جد 

يالأمرء.م الم يُعن ك جد 


0) 

التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع 5؟: وهما له في التذكرة السعدية 418/1١‏ 
وووحماسة الظرفاء 134/١‏ (أنشدني الأمير ابو صالح الميكالي). 

(من مخلع البسيط) 
ا كل صعود الى هبوط 

كل نفاق الى كس_ه ساد 
' كيف تَرحني صلاح حال 

في عالم الكون والقفس .ساد 


)6( 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع 5': ويتيمة الدهر .5:3.5١:8/4‏ 

(منالخفيض) 

١‏ تاغزالا أراة نك وصدا 

بعد ماكان للوصال تصدا 
بيننا للرقيب سدًء فلا تج 

لمع على ذي الهوى: مع السّد, صنذا 

)5( 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع 4" 

(من الطويل) 

١‏ معافاتك الأشغال من غير طائل 


عناء فأورذ: واسستبن سئن الرُشضند ٠»‏ 


5 ورقّه عن الثفس التي قد كددتها 
وتقصته اق غير خدوىء؛ ولا رد 
". إذا لم يكن للكد رد على الفقتى 
فإجمامه الأطراف خير من الكن 
ةا 
التخريج: 
هما قي (ج) و(ع) والطبوع 54. 
(من الطويل) 


الموزت 
2 , . العدداآرابه ١...‏ 


١‏ وقي شمئتي عشق الستماح؛ وليس لي 


ثراء على معنى الماح ييساعد 
١‏ وق الكفْ فَبِض للأمور, وبسطة 

ولكنء إذا م ساعد الكفْْ ساعن 

4 


التخريج: 
هي ف (ج) و(ع) والمطبوع ١1"؛‏ والبيتان (1.5) وحدهما له ف 
يتيمة الدهر 5١١/4:‏ والتمثي ل والمحاضرة 19١‏ وزهر الآداب 
١‏ 


/افقاية؟, والمخظوط 1١7:17‏ (53). 0 < 
(من المتقارب) 
١‏ تحثب مجالس أهل القساد 
وقايض ذتوّك منهم يبيعد 
"فق يُفْسَد المرء. بعد الصلاح 
فهقس د الأماكن, والشرُ يُعدي 
' كما السّعد يَقَبِلْ طبع الشحوس 
إذاكان في موضع غير سعد 
(9.؟) 
التحريج: 
هما قي (ج) و(ع) والمطبوع 50. 
(من الطويل) 
١‏ وللمرء أضداذ يُرومون قسرة 
وليس له منهمء على حالف بْدْ 
". فإن كان ذا خير خفاة شرارزهم 
وإن كسان شراء فالخيار له خضبد 
)0 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع .١0‏ 
(من البسيط) 
١‏ قد مر أمسس ولم يعبأ به أحذ 
أفيثواع وب وس مرءام رغد 
" وعنديء اليوم قوت أستعف به 1 
وإن نقيت غدأ: أصلحت أمر غد 


لنشف 
التخريج: 
هي في (ج) و(غ) والمطبوع 56. 
(من الكامل) 
١‏ أخلفت وعدك: يا علي وكلْ من 
خدم الى لا يُخَلف الميبعادا 
" وإذا الكريم يقول: إني عائند 
غادى مُخالفة الضئمسان: وعادا 
؟. لولا الخلاف الما أياد إِلْهّنا 
رب الورىء عدلاء ثفود وعايا 
[للقة 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع ١60‏ والكشكول ١14١/١‏ 
(من الطويل) 


تكلم وسدد؛ ما استطعت, فإئما 

كلامك حي» والسّكوت حخماد 
"-وإن لم تجن قولا نديدا تقولة 

قصمتك. عن غير السسدابء سداد 


010 
التخريج: 
هما قي (ج) و(ع) واللطبوع 0؟. 


(من الوافر) 
١‏ فديتك قد وعدت؛ فل صحيحا 
متى يخ ضرٌ للموع ود عسود 
" وفلت: الجود بالموجودٍ شرطي 


شهل رضاح للموجسود حَسود 
(015) 
التخريج: 
هما فق (ع)و(ع) والمطبوع 0؟. 
(من الوافر) 
.١‏ بتيسا بور سادات كرام 
ترى أح لاا مهم أحسسسلام عاد 


اأعود اأرابع ه.ء.؟ 8 1 : 


اذاي .لأوايضي. رجه ١‏ ا 
وعادوا؛ ب عدة؛ أح_لى معاد 
(00) 


التحويج: 
هما في (ج) و(ع) والمطروع 58 ويتيمة الدهر 4/4؟1. 
(من الكاسل) 
ذل للئي رك الضنان رعترخ 
أنى آهب وذإذاركت .اذا 
' أضلات؟ رأياك. عام اأن ساعرا 
من ذا الذي رك الفاد فى ادا 
0911 
الذ< ري م: 
هي فقي (ج) و(غ) والمطبوع 77. 
(من المتسرح) 
ا ياليت شعري ماغدا وياندا 
قفص از فر1ه .د ودكم ندا 
". أنزلت في ساحة الجفاء. وما 
سب... ..ساخت سمائي بحفوة أندا 
"يا عجباء ٠‏ الذي ذهب ب.ه 
صسرت حجفساء: ولم أك....ن زيدا 
2017 
التحريج: 
هي جميعا في (ج) والمطابوع 31 وهي عدا (؟) في (غ). 
(من الخفية.) 
١‏ أقرب الداس بال.. كرام بعي.ن 
ولق ساغ الكرام حِدٌ سعين 
؟ ولقد صمت عن لقابك أسبو 
عاء وي. .سعد الصيام فطرٌ وعين 
" فتحشتم؛ فدتك نضسيء فوعن ال 
...ره إن أنت لم ترْرْنيء وعيد 


ع وإذا كنت لان قعيداء كإف....-..ن 


للنجوم المذبرات ق.....ب.. ....سسعيا 


” 


14) 
التخريج: 
هي جميعا قي (ع): والأبيات (41) وحسدها في الأصل و(ج) 
والدابوعة, 
(من الواقر) 

:: رأيت الئاس من بحسن إليخ‎ ١ 

ويان مك .رهى ذي .و الساعبي. ١‏ 
". وذاك لأن شرهم قري ا 

وخيرهم إذا اختبرواء بس ...كين 
؟. اذا بدأوا بطل .م تمو. وذ 

ولمع يرضوا ب....ه: حاتي تعديدوا 
ع وإمًا أومضواء يوماء يوعد 

فوع .انهم إذا امتحنسواء وعيد 
0( وإن صنعدوا الى شرف يهم 

فأعلى سنك همتهم صنعيكن) 
1( لهم من لؤم متحهم حليفت 

ومن مذموم طب عهم عق يذن) 
'- ( فكم منهم على وجل وخوف 


فطائرهم, إذا زجرواء هق عين) 
4 ( ويومأ حين تفنيه؛ سليمسا 

من الآفات منةُ فهوعيند) 

)18؟) 


التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع 257؟, وقد أخلت بها (غ). 
(من البسيط) 

ايا سن لدّة أيام لنا سنلفت 

وطيب لذة ايام الب سى عودي 
" أيَام أسحب ذيلي قي بطالتهما 

علسى ترثم ضرب النساي وال .ود 
؟- وقهوة؛ وسلاف الدأن صافية 

كالسكء والعنبر الهنديء والعود 


4 تددثلْ روحا:: في أمن. وي دعة 
إذا حجرت منك حجري الساء في العود 
)50 
النحريج: 
هي في (ج) و(عغ) والمطبوع 37 
(من اهرما ) 
١‏ لي سية رأنة في كل ظظاه..مة 
من الأمون إذا اس .. .كلا تف واد 
؟قدوذ عادته بالخير مبيدؤذ 
اذا عدى عسادقة مدن عودهجاء فى ١!‏ 
' ناديه نادي الندى؛ تلقى مننادية 
يصيخ بالركب. لا تخدوا ساي النااي 
ولا تخافوا زمانا؛ حين يُؤمنكم 
فليس يندوكم؛ مسن شره؛. نادي 
هلله آراؤة نوز لمرتبك 
يعيا بواد من الأوحاد. أو حناد 
.له سؤدذدة رذ له تحن 
لرائح من بسساي الأوغان:أو غاد 
اد له أيَامهُ اللاتي إذا اجتل.يت؛ 
كانت بب.._هحتها أعياد أعياد 
تجني ندا وإما يجن جاهلنا 
ش قف-ائت يداف صراحا للندى ناد 
4 لازال يبقى لإرفاد؛ ودام له 
من الرمان زمان مس عذد: قاد 
الفقفق 
التخريج: 
آخل بها الأصل و(ج) واللطبوع:؛ ولم نجد لها تخريجا. 
(من الكامل) 
(١‏ بين الثثبيبة والشتباب عناذ 
ويعه ورف المتعاندين وداذ) 
؟. ومنال أيام الشباب لمنصيف 


كون؛ وأياة المشسيب فس اد) 


 _ المورى___‎ 
١... ١ العدد اأراع‎ 


دوكر رم مويدةا ' 

وحسين أن . 06 3 فدناياة) 
فذعرتهن بشيبتي» وذعردني , 

بشباب سهن,: كذلك الأضداذ) 


جد ) 3: 0 ' : ب 1 5 أن 3 آخ 1 0 4 


0000 


ادل دي |الأجا! و(ع) والةابوع. ولم تمعد أن ا تاريما 


1 ( قفاون ندا سار زا لاع رابتديم 
9 3 7 5 
؟. ( واعلم بان البرء حين نَفيسْة 
فلك وش.كز الشف....اكرون سعودة) 
0 
التخريح: 
أخلن يها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(منالمتقارب) 
(١‏ وَقَائَلَة؟ لو مدحت الرجال 
فزت يح.ظ : وخسير عتيسسد) 
' ( فقلت: أقليء فما قي الأن .ام 
كريتب م يُرحى لخ .ير وج..ود) 
؟. ( أرى الناس قد مسخوا كلهم 
ش قصاروا ف.._روداء ودون القف....رود) 
4 ( نظمت العق_ود,. ولكتني 
فقِدت النحونء فضاعت: عقودي) 
(12؟) 
التخريج: 
أخل بهما الاصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من المتقارب) 
.١‏ (مضى الجود حين مضى أحمد 
فأعيئناء بعدة. سس اهدة) 


١١# 


"- ( وضدوه. .ا كف.ن واح.. ن 


ووارتهما ترب..-...ة واحب...دة) 


10 
التجري : 
أخل بهد؛ الاصدل و(ع) والمطادوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من مجروء الرجز) 
ا( نفسي ف .....داء ش.. ادن 
اجر ماه اللا وعد) 


أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من الطويل,) 
(١‏ لشادر دين اللى لازال عاليا 
محئئها. رأوع الذح وم مسرا ) 
؟. ( إذا هدزيالات 1 أ 
يل ان 
(لة روعة في روع كل ودائا. 


|الدناييوة ول 68 
يراذ قريب..... 1 مذف وهوب.عين) 
) 

التحريج: 

أخل بها الأصل و(ج) والمدابوع. ولم نجد لها تخريجا. 


(من المجتث) 
١‏ (يسا من تيساعد عني 
ط. وى إله...ي بف ... للك) 
؟- (وأطلسع الله من حبسي 


ثلاترجيب.ه سسصطلدك) 

'"-( وعدت وشك إياب 
وأن ست تنجستر وعدك) 

(فللوجيب وجيب 
على فؤادي بب ‏ -سيعهناك) 


0 
التخريج: 
أخل بهما الأد.ل و(ج) والمطبوع. ولم نجد اهما تخريجا. 
(من المنسرح) 
١‏ ( عليك بالعلم ذ.8561دة ولا 
تختر عليه ,نينا من الفقد) 
"-( فالعلم للنفس في ضنرورتها 
اليسه مة.. ل اله وام لل جناى) 
(5) 
التحريج: 
أخل بهما الأصل و (ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من السريع) 


د( لكك بولا قر 


. وإن يغبا يوحشاء سسا يه.... ../ذ) 
اك (وأفت الضف قلا تتحمارفا 
إنغب عتديا من قرح.. .يفم 'لم) 
)5 
التنخريج: 
هي لقي الاقتب اس من القرآن الكريم (بثة. دم الثالث عاى 
الثاني). وأخل بها الاصل و(ج) والمطبوع. 
(من البسيط) 
١‏ ( سنبحان من سخر الأقوام بعضهم 
للبعض» حتى استوى التدبيزء واطردا) 
؟- فصاز يَحْدِمْ هذا ذاك من جهة 
وذاك من حجهسة هنم وإن بغدا) 
"-( كل بما عندة مستبفينء فرخ 
يرى السعادة فيما نال واعتق ....سدا) 
الققة 
التحريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 


(من المجتث) 
(١‏ ملكت سرفؤادي وااملرء سبو فؤادم) 


الموره 
59 اأهعددالرابع ١...‏ 


". ( هو الأمين؛ ومسا دو فا له قمن أحد.. -.ادة) 
[لقففة 
التخريح: 
آخل بها الال و(ج) والممابوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من المبسرح) 

(-١‏ أولى اللسانين بالمزيد ما 

تخلد أثارة على الأببل-ب ذف) 
"'- ( وما يساوي الأطروش ؤيه أخا 
ش الشمع؛ ويش في ذا القرب والبغد) 
؟. ( وذاك إما اغتبرتة: فك م 


يأخذة ذو صناعةبيد) 
فقن 
أخل بها الأصل و(ج) والمسابوع. ولم تجد لها تخريجا. 
(من الكامل) 


(١‏ طهر بن عبد الله لو ظفرت 

كفاذذ يي سالائذراء لجاذ ب ستسنها) 
5 ( ومحاءين الدنيا بأجوعها 

يعشف سن من كان الجواذ يها) 
".( فاستحقر الذنيا لسائاها 

وأقِل فيها الإعتداد ب ه) 


4 

أخل به الأصل و(ج) واللطبوع؛ ولم نجد له تخريجا. 
(من الوافر) 
(-١‏ معان كالهيون مُلِئن بحرا 
وأالقف اظ موردةٌ الحدود) 

[لعيقة 
التخريج: 
البيتان (1-؟) وحدهما له في مخطوطة روح الروح(ق١؟1).‏ وأخلٌ 


الموردك 
العدد الرأيه ١...‏ 


بها الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من المتقارب) 
(١‏ أعني على كبدي بالجمد 


هجر الهواء كع ددر الكمد) 
ا وقد وقد الحرء فابعث إلي 


شهقاء لتبريح وقد وفد) 
"-(همالدتان: فإحداهما 

تروول وتوفغناف كبد) 
( ولدة علم تفيد السُرور 

وتق ني السعادة هلول الأبد) 
5 فلا تدع الياقي المستدام 

ب اآخرقان فناء الريْد) 

القلقة 
التخريج: 
أخلّبها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من السريع) 


لو كنت من نفسي في كشرة 
ما أوحشتني غمة الوح سدة) 
'- ( وَمَمَعْبْسَ الدار يرى دار 
وإن غدت روض الرربلنىء لحدة) 
والحقّأشي: لاأرى جعصدة) 


|! (5100) 
التخريج: 
هما له قي مخطوطة روح الروح (1943). وقد أخْل بهما الأصل 
و(ج) والطبوع. 
(من البسيط) 

(-١‏ يامنفق الغمر في لهو, وفي لعب 

أشفقق على رَمْنء إن مر لم ينعد) 
؟ ( ود بما ملكت كفاك من تشب 


تحد: وتسقهد, وبالأيام لاتجد) 


م 
التشروج: 
آخل يهما الأديل و(ج) والملبوع. ولم نجد لهدا تخريجا. 
(من المنسرح) 
(.١‏ إن جنت, يوماء إليك مجتديا 
أو جئة؛ اشل ,عو إلياك ضرق يدي) 


؟'. ( أعمايتنى ب اليسار أربى...ة 


مق وصة مد ........مة من العدد) 
)(9) 
التخريج: 
هى له قي يكيمة الذهر 519/5 1٠١‏ وتنب ييه الأذوب 711 


ومخطوطة ديوان الأدب (ق193ب). 
وقد أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من الطويل) 

١‏ (أبوك حوى العلياء وأنت ميرز 

عليه إذا نازعته قصب المخِل) 
.( فللخمر معنى ليس في الكرم مثله 

وللنار نور ليس يوجد في الرّتد) 
؟.(وخير من القول المقدم فاعلمن 

نتيحتة؛ والتحلل يكرم للشهد) 


(14) 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من الطويل) 

(١‏ زمان أبي روح إذا ما قسمتة 

زمان: على التحقيق والينرء منحمود) 
؟.( فراهنه طلق المحياء مبارك 

وآتيه مامول؛ ومافءيه اتسسوود) 
*. (ولا زال من أوصاقه الفضل والعلى 

وقهر العدى؛ والغفؤء والحلم: والجوذ) 


00 الهوال 
سه لسسع سل ]ب ل 


(941) 
التمخريي: 
هي له ف مخدارد!ة روح الروي (ق150). وقد آخل بها الأمبل و(جم) 
والمطبوع. ش 
(من الوافر) 
لسري زم الأحئة أن تناء وا 
اا اي 00 1 
؟' ( وأن يتواصقوا خاي الهؤاد 
وما ياد.ؤون مسن مضان الع أ:) 
؟ ( ولو ابقى فرافّك لي فؤادا 
وددة:...اء كد 
( ولكن لازف. ا( بغسير حه. ن 


كمالا وجداإلا ب سالفقؤاد) 


0 0 لع . رع 5 1 2 ١‏ ق 3 


[القذقة 
التخريحج: 
أخلْبَهَمَا الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الطويل) 
١-(7زأيتك‏ إذ أخّرت من كسان خيرا 
وقدمت من قد كان في الشتر؛ ناقدا) 
؟. ( كليل ينيم الناس عن نيل حظهم 
ويُتبه ح نات الفاء والعناقدا) 
٠‏ 45 
الفخريه: 5 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من الطويل) 
١خ‏ كان لي: وهو الحليف المساعبد 
تذكرء فهو اليوم؛ ضدُ مُبسا06) 
".( رأى حَدَة في ذروة المجد صاعدا 
فاطفاذ جح فوقّ حدي صاعد) 
؟. ( فأحدث رَهوا لا يبارى وليداة 


وأضحسسى وعيدأً منه تلك المواعبا)3 


المو 


4( مساع!: أيام زهاة اتصدالع ....! 
ومن ذا الذي لا تزحك + لام ا ” 
44) 
التحز ري م 
البيتثان (.؟) وحدهما له قي يتيمة الذهر 5٠١/4‏ وأحسن ١٠١‏ 
سجدىت 48 وذادس الشافس /81! والإيجاز والإع جاز 34 وزهر الاد, 


6 ومعاهد التخصيص. 72/5 وآخل بالة . ... طمة الأبال و(ع) 


والطبوع. 
(من البسيدطا) 
(١‏ لا أتاني كتاب منك نبتسم 
عن كل ير وقضل غير محدود) 


؟.( حكت معانية, قْ أثناء أسطره 
آثارك الب.سيضص قْ أحب _- الى الدنود) 
؟- ( ودب في سر قابي عذد. مطله. .ه 


روخ السُرورء ديع..يب إلاء في العود) 


(44؟1) 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من مجروء الرمل) 
(-١‏ أبلغ الشيخ أبا الهٌ.ا 
5 لس .لم أني أسثكريدة) 
"- ( سامتي الإتنصافء والإزن 
ل حخاف شيء لا أريده) 
؟.( كيف أرضى منه بالإئن 
لس حاف والفضل عقيدة) 
30 
التخريح: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من مجزوء الهزج) 
1( خلال أريبغ مامئك 


جللكها في الناس موجود 


" (ه اي العمك.مة؛ والعف... 


و ا ل والتبحد.ة, والجود) 


(147) 
التخروج:٠‏ 
هدا له قي مخدلودلة طبة.ات. ابن الصلاح (ق171) ومخطوداة روح 
الروج (1013). وأخْلّ بهما الأصل و(ج) وامحطدوع. 
(من البسيط) 

ا-(منظن أن الغنى بالمال يجمغة 

ش قاعلم بان قناة فق رةه أيدا) 
"- ( فاستغن بالعلم والتقوى؛ وكن خلا 

لاايرتجي غسير رَرَاق الورى أحدا) 


4 
التحريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهها تخريجاً. 
ظ (من المكقارب) 
(١‏ سكوتك؛ مالم تكن مفكرا 
حجموذ. وم...ا الحيّ كالجام.د) 
؟ ( فقل سدداء أو فكن مفكرأ 
فلا خير في الجامد الخ .امد) 
(5؟) 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من المديد) 
ا. ( أرى أحسئن بالمرء أن يموت 
وأن يس كن في القصبر لحدة) 


' ( ولا يْبِصرْ توفيع من يحَطُ 
توكلت على اللو وح لنة) 
)6 
التحريح: 


هما له في مخطوطة روح الروج (1993). وأخل بهما الأصل و(ج) 


العدو اأزابع ١.٠.١‏ م 1 


والطبوع. 
(من المتقارب) 
(١‏ إذالم تجد صاحبأ مُخلصأً 
فإنْالسلامة في الإنفراد) 
"' ( وإما وحدت الصديق الصّدوفٌ 
فمكن لة في ضميمالفؤاذ) 


((ة؟) 
التخريج: ٠ ١‏ 
الأبيات (41) له في الفتح الوهبي 7784/١‏ 775 . والبيت الثالث 
وحسده له في يتيمة الدهر 30 والأبيات (303.: 45) في تحفة 
الوزراء 10(لغيرهء وتروى له). وأخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. 


(من الكامل) 
(١‏ أبلغ مقالي كل عاف مجتدي 
ومؤملء في قفصله أن يهتدي) 
". ( عترج .على الشيخ الجليل المرتجى 
وَرَرَ الوزارة أحمد بن محمد) 
"-( فرواؤة ملء العيون؛ وقضلة 
ملء القالوبه وسيبة ملء اليد) 
4( يقري أمور الملك رأيا فيصلا 
وعزيمة تزري ب كل مهتد) 
ويفيض نسائله بِسَيب زاعبٍ 
فيقول سائله لديه: فدي. فدي) 
-(فائن الرّجاء الى علذة: فاه 
غوث الردى سمس الضئحى, غيث الصّدي) 
/( لا زال قي يسوم أغر مبشرأ 
بس ععادة غراءء تطلع في غدب) 
4( ليقيسم كل مؤؤد, ويْنيم كل 
مُسهد؛ وي ْم كل منْدْدٍ) 
وأقول؛ يعد مُقَدَّ ماتي هذه 


هج -ولايهْرُ أخا العغلى والسُؤدد) 


(٠‏ لا تشسيء إن الولاية ريما 


أنست؛ وحخلت كلْ عقد مح صد) 
(02؟) 
التخريج: 
آخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
3 (من الطويل) 
ا. (إذا كان عق الوذ غير مؤكد 
فأخلق بطو العهد أن ييخلق الغهدا) 


" ( فأما إذا أحكمت مره عقده 

وراعغيتة رب ا وطزيته بُعدا) و 
6( فماطول عهد مخلق منة حجدة 2 ٠.‏ 

ولاناكثافتلاء ولا تاقضصاعهد) 


(؟10) 
التخريج: 
أخَلّبهما الأصل و (ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 


(من الكامل) 
1-(لا تبخلن بما ملكث: ولاتسكن 
ها اسم اههد الإمكان؛ غير جواد) 
(١‏ فالجون يُجبر كلْ نقص فاجش 
والبخل سخ كل فضلٍ بادي) 


(04؟) 
التخريج: ٠‏ 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 


(من الطويل) 
(-١‏ تحير شكري بين طارف بعمَة 
تجدده عندي؛ وبين تليد) 
'.( فرَفه فليلاء قد ترفه مشربي 
وأشرق إظلامي, وأورقّ عودي) 
"( وقد خيفت أن أطغى لكثرة ما أرى 
فالقى الذي أوليتني بجحود) 6٠‏ 


(00؟) 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
ش (من البسيط) 

(١‏ أخصدت حبل المعالي, أي إحصاد 

يامنغداء وهو للعلياءبمرصاد) 
"- ( إن حار إنجارٌ وعد فد سمحت به 

فافعلء فإني لى إنجازه. صادي) 
"-( واقصد لصرف صنروف الذهر إن لها 

عزما صحيحا على قصدي وإقصادي) 


ركه؟) 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 


(من الطويل) 
(-١‏ تأن: فإن الذهر سوف يعوذ 
ومن بعد أيَام النحوس سعود) 
٠"‏ ( انا النجم؛ إن أبصرتنيء اليوم, هايطأ 
فللتجم: من بعد الهبوط. صعود) 


(109) 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 


(من السريع) 
1 لااراني خالد وجهة 
القلوي على أطراق الرُعدة) 
؟.( وكاد أن يَمَعْد قي مجلسي 
فقدت ذاك الشخص والقهدم) 
". ( فقلت: باعدنيء ولا تودني ش 
يابلتخغمأفي خمل المعدة) 


(مة؟) 
التحريج: 
هي له ف يتيمة الدهر 717/4. وأخلّ بها الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من مجروء الرّمل) 
(١‏ ويُصير بمعاني ال 
تحط و ولإعراب جذا) 
قال لي لمارآاتني 
طالب.س انيلا ورفدا) 
٠-5‏ إن مالي ياحبيبي 
لازم ل يتعدى) 
(049؟) 
التخريج: 
هما له في يتيمة الدهر ١8/14‏ ومعاهد التنصيص 5171/7. وآخل 
بهما الأصل و(ج) واللطبوع. ش 
(من الكامل) 
(١‏ أزأيت/ما قد قال لي بْدرْ الئجى 
للارأى طرق يديم سنهسودا) 
( حتام ترمشْني بطرف ساهد 
أقصبرء فلست حبيبك المفقودا) 


(50) 
التحريج: : 
هما له قْ يتيمة الدهر 555/4. وآأخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من الطويل) 

(١‏ أتاني كتاب مناخ لي ماحد 

| فأكرم به. بين المواهب وافدا) 
" ( وقلت لروحي: كن له من جميع ما 

يخاف من الأيام أو بح توى غدا) 


للها 
التخريج: 
هماله فؤيتيمة الدهر 4/١؟.‏ ومن غير عزو في الثتمثيل 


1 ٠ ١١.٠ اأعدد أأرابع‎ 


54 


والمحاضرة 114 وأحل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من الكامل) 


١‏ زفت إليك لنا عراس أربع 
ففضضنئتها بالسمع؛ وهي قصائد) 
. فابعث إلى مهورهن بأسرها 


إن التكا» يب تي مهرء فاسد) 


الغوامش 


القنة 
".اق (ع): "فسل بياني يشهد على نيتي" وكذلك صخح أحدهم فى هامش 
على الأصل. 
(فنذة 
'"- ف (ع) " برد لذتها إذا نآى بردها". وي الأصل" إذا نآى قربها". 
االخلة 
".اق (ع) :" فليزم العدل إذا ما اعتدى". 
لعلف 
١‏ قي التمثيل والمحاضرة:" عذلوني على وزارة" وفي تحسين القبيح:"” من 
أعظم الدر جات". 
[اففنة 
"قث (ع)" وراحتاك سحاب" وق (ع) والبتيمه:" والأيادي وبل". 
ش 5 
"- في (غ) وكان نظام أحوال رفات". 
(6) 
".فق (ع)" لحظة طارف". 
)53 
"ف الأصل و(ع):" وثمْر حاهدا 
5 (ع)" نعيم العيش ف لذاته" : ومصؤبة كما في (ع) في هامش على 
الأصل". 
19) 
١ق‏ (ج): 
" قال لي شاد,:. وهد أزف السّير 
وأضحى شمل جمعي شتيتا". 
القلق 
١ق‏ اليتيمة:" أصحوا قد نصحت لكم .. حكما مليحا": وق معاهد 
التنصيص" أصفوا قد نصحث .. حكم مليح". 


؟. قي معاهد التنصيص "" والكثير عمى ". ونهر طالوت: اسم معروف ف تاريخ 
بني اسرائيل: أحل الله منه الغرفة والغرفتين. حرم الري. (انظر : سورة 
البقرذ/ الأيه 44؟). 
القن 
١‏ أحسن ما سمعت» بلفظه: فاحتنيت". 
؟. قي اليتيمة والكناية والتعريض وخاص الخاص" ثم افتز قن على رأي 
رضيت". وق زهر الآداب:" كم اثفقت على رأي". وف أحسن ما سمعت:" ثم 
افترقنا على حال". وفيها حميعا" والرفغ من صفتيء والنصب من صفته". 
قله 
١.ألت:‏ نقصان 
[افقنة 


"اق برد الأكياد:" إذا هأ أسيثت لشيءم يفوت". 


)1 
١‏ فق مخطوطة لمح الملح:" حلاثله العاهرات”. وقد حذدقنا الكلمة في آخر 
الشطر لبذاء تها. 

(4ى) 


ا الإيجاز والإعجاز" بما تخبر عن ماض". وف البتيمة والوفيات وشذرات 


الذهت؛" من ماض: ومن آاتي 5 
' ف اليتيمة وخاص الخاص والشذرات" فلا تعيدن حديثا". وق الوفيات," 


قلا تعن لجديث". 
)01 
١ق‏ اليتيمة:” بقد ما دؤس اللشيب". وف زهر الآداب وبهجه المجالس بعد ما 
عوج" 
)0144 
١‏ يحت الهمى: يُسرع به 
الفقلة 


3 قِ حماسة الظرقاء." نمل تآ حيتها". 
؟ قي المتشابه" فقدت ملا بسنا وهن مآتم". وي حماسة الظرفاء:" ففدت 
منازلهم وغدت مدائحهم". 


):16) 
١ق‏ (ع) واليتيمة" لي صاحب أحمق". 
(61ا) 


3 قُ أحسن ما سمعت:" أحلى وحل به". 
"قي (غ)* درج لفظ". وفي اليتيمة" معنى لطيف ضمن لفظ". وفي معاهد 
التنصيص” معنى لطيف درع". وي أحسن ما سمعت"" تزؤجا". 
في (ع) وبقية المظان:" بل كروح". 
6 


-١‏ في الطبوع” خنث الشمائل". وفي (ع) ق لبق بدائع وجههإزعاجا". وق بى 


/ لله المورد 
1 5 9اأزاثه ١. .١-‏ 


اليثيمة:" قلبي محاسن وجهه ازعاحا". 
لم 
-١‏ في (ع):” نقي صرفه". 
اليف 
*. ف اليتيمة: وباحتي تحفظ ديباحجني". 
(كها) 
١‏ قي اليتيمة والمنتظم والبداية والنهاية:" يا أيها السائل عن مذهبي" 
" فق البداية والنهاية." منها حي الحق”. 
كدف 
في الأصل و(ج) والمطبوع فصل البيتان(0:4) على أنهما قطعة مستقلة. 
١ق‏ (ع)" وأرفعهم في مجده درحا". 
؟- ف (ع):" لمن غدا رأيه يهدى لسائله". 
[لذدهة 


". السحاج: المقصود هنا: الفتيل. (انظر : العين ؟/15). 
(133) 

١‏ في اليتيمة:" جامل الأخوان". 

" السناج: أثر الدخان. 00 
(فحط) 

١‏ بغلت: ريت 
:0037 


١‏ ف اليتيم.ة وزهر الآداب وججمع الجواهر:" الهم راحة". وف زهر الآداب 
وجمع الجواهر " براح: وعلله". وفي معاهد التتصيص»" فليلاء وعاله"”. 

"ءق اليتدمة وجمع الجواهر ومعاهد التنصيص" إذا أعطيةه ذاك فليّكن". 
وق البداية والنهاية :" ذلك قلركن". وف المعاهد:" بمقدار ما يُعطى”". 


إففلق 

+ واضخ أن القطدة مبتورة. 
الينة 

" الرشي: الرشوة. وهو من ربا الفرخ. إذا من رأسة الى أمه لترقه. 
(1988) 


* موضيع النقاد! كادات بذيئة أضطار رنا الى حذفها. 
(كما) 

* مايين الغضادتين ساقطآ من الأصل و(ج) والمطبوغ. والزيادة من (ع). 
انيه 

*+* جاء فقي يتيمة الدهر" وله في مؤلف هذا الكقاب". 
(هها) 

؟"-ق (ع)" قد حدءئات رزق غد" 

ْ 50 
؟ في (ع):" لم لا تعتمد الرحلين"”. 


المورد_. 0 
العدد اأرايع -:.. ١‏ 


ك3 قَ (ع)" أن أ ميده". 
(50ا) 
١ق‏ رسالة الطيف:" هذا الغرّال”. 


٠‏ "قي رسالة الطيف:" وفي مذهبي لا يؤخذ الحر بالعبد". 


(5و) 
١ق‏ (ع)" وفضل بأنواع المسيرات". 
1 (قه) 
١‏ ف زهر الآداب"" بماء بارد". 
"قي (عغ) واليتيمة والتمثيل والمحاضرة وزهر الآداب:"العهد بالموارد". 
(له) 
١ق‏ (ع) عفد من الأفعال والأفعال تنخلمها القلادة". 
(ووا) 
١ق‏ اليتيمة:" بق الك العظيم". 
؟ قي اليتيمة ومعاهد التنصيص” وان أدناك س.. _ لطان لفضل". وق خاص 
الخاص:" وان حاباك سلطان". : 
؟. في التمثيل والمحاضرة وزهر الآداب" وقلك تدني”". وق اليتيمة:" تحتفد 
ااحتقادا". 00 
قي (ع).وبقية المظان:" في الثثليث وف التربيع". 
): 0 
"- ق (ع):" الواحد الحق". وفي طبغات ابن الصلاح.” الواحد الحي”. 
"قي (ع) وطبقات ابن الصلاح" والآل والأصحاب رحو عكارفية 


(01) 
-١‏ قي الطبوع” فمن يناكد يلقى". 
؟. قي الطبوع:" مقتدون به". 
)05 
* قي اليثيمة 1515/7 قصيدة طويلة لببعض أهل نيسابور: فيها بيتان 
متشابهان مع هذه القطعة هما: 
١‏ كل هبوب الى ركود 
كل نغاق الى كساد 
٠‏ وكل ملك الى زوال 
وكل كون الى فساد 


١ق‏ حماسة الظرفاء:" كل صلاح الى فساد". 
؟" في حماسة الظرفاء." من ذا يُرحني". وف (ع) :" كيف يرجى". 


الدلكة 
.١‏ ق (ع) بعد أن كان للوصال". وف اللطبوع:" ند وضدا". 
"قي الطبوع:" بيننا للقريب". 

لحيل 


١ف‏ (ع) في غير طائل فأورد واستن". 


ا الطب ب سس يي يي يييههيع” ككدرتها". وقي (ع): 
" وعنيتها من غير جدوى". 
كفي (ع)" فإحمامها". 
00 
١‏ قي (ع)” غناء على معنى". 
' ف (ع) وف الك فيض". 
)4 
؟' قي اليتيمة والتمثيل والمحاضرة وزهر الآداب" وقد يُفسد". وفي المخطوط 
/17: "لقد يُفسد". 
للقة 
ا قي المطبوغ:" خلف العلى". 
)19) 
1 في (ع)" عن غير السديد". 
(15؟) 
١‏ في (ع) بأمر تمموه وعادوا بعدهم". 
(0) 


١‏ ف اليتيمة؟ يا ذا الذي ركب الفساد". وف (عغ)" وظئة أني أسود". 
؟ فقي المطبوع واليثيمة:" عامدا أو ساهيا". وق (غ):" ساهيا أو عامدا". 
[لكفة 
.١‏ فرند الشيف: وشيّه. والرّبد: لون مختلط غير حسنن. 
إفنقة 


١‏ في (ع):" أقرب العهد بالكرام”؛ ونراها الرواية الأصوب. 


4 
4 قي المدلبوع: إذا امتحنوا رعيد. 
ْ ليقة 
في (ع)" قليس ينداكم من شره". 
١ق‏ (ع)" ورد لموشحن". 


ه في (ع) وإئا يجن صراحا للعطايا دي". وق المطبوع:" سراحا". 
حي (ع)” لا زال غيثا لإرفاد". 


لققة 
١‏ ناصر دين الله: هو الأمير ناصر الدين سب.. .كتكين. ود مرت ترجمتهة في 
المقدمة. 

) 


١‏ ظهفر بن عبد الله الهرويء؛ أبو روح: من شعراء اليتيمة. وهو كاتب وففية 
وممدوخ من اهل عصره. ولي فضاء علة من بلاد خراسان. (انظر: يثيمة 
الدهر 497/4؟). 

)م 


ان قُْ مخطوطة روح الروح:." قَِ لغو وق عبث". 


' قي مخطوطة روح الروح:" تسد وتسعد". 
[القفة 
"قي اليديمة:" وللخمر معنى وللرند نور". وقي تنبسيه الأديب ومخطوطة 
ديوان الأدب:" وللخمر ليس للكرم وق النار نور". 
؟' ف اليتيمة وتنبيه الأديب ومخطوطة ديوان الأدب:" القول المقدم فاعترف". 


٠‏ القن 
١‏ أبو روح: هو ظفر بن عبد الله الهروي . انظر هامش القطعة(0؟5). 
)0941 


١ق‏ مخطوطة روح الروح" يد العباد". 

؟. في مخطوطة روح الروح" قصص اللمهاد". 

؟- في مخطوطة روح الروح:” من سهاد". 

4ق مخطوطة روح الروح:" ولكن لا سهاد بغير حجفن". 
(47) 

". السئفا: شوك البهى. (العين / سقو). 
)0944 


١ق‏ الإيجاز والإعجاز:" عن كل فضل وير". وف زهر الآداب:" عن كل بر 


ولفظ". 
(50؟) 

١‏ أبو القاسم: على بن الحسين الداودي؛ القاضي ف هراة. (الفتح الوهبى 
ا 0 1 
049 
"ف مِحَطوَظَةْ طبقات ابن الصلاح "إستغن". 

)6:) 


.١‏ في مخطوطة روح الروح: " تجد ناصحا مشفقا". 
". في مخطوطة روح الروح:"ومهما وحجدت". 
(01؟) 
* في الفتع الوهبي: أثة كتب بهذه القصيدة الى ابي نصر احمد بن محمد بن 
ابي زيد عند استقرار الوزارة عليه 
".ف تحفة الوزراء." عرج على المولى الكبير صدر الوزارة". 
؟ قي الفح الوهبي وتحقة الوزراء" العيون وحبة ملء القلوب". 
ه في الفتح الوهبي:"بسيل زاعب". والرّاعب: الذي يدفغ بعضة بعهنا. 
".ق الفتح الوهبي:" أغْرُ مبشر". 


(4ه) 
؟.ق اليتيمة:" مالا ورفدا". 
لفلف 


؟ قي اليتيمة :" بعيني ساهد". 


١.١ - رارع‎ , 


ده 


نصوص حمقة -_ْ 


شعر أبي الفرم الأصبهاني 


250555 0+: 


لننية: 

تجمع المصادر التراخية" التي ترجمت لأبي الفرج الأصبهاني 
على أنه هو (علي بن]! حسسن بن محمد بن أحمد بن الهيثم بن 
غبد الزحمن بن مروان بن عبد الله بن مروان نِنْ محمد بثن 
مروان ابن الحكم بن أبي العاص بن أميّة بن عبد شمى ابن عبد 
منافء القرشي الأموي)؛ ويكون مروان ابن محمد آخر خلفاء بني 
أمية جده. 

مولده ونشانه: 

ولد أبو الفرج بأصبهان سنة 44؟ه. وف هذا يقول إبن خلكان: 
(وهو أصبهاني الأصل بغدادي المنشأ)"'' وهو ما نقله طاش كبرى 
زاده في كتابه'' وهذا يعني أن الرجل لم يمكث طويلا فقي أصب.هان 
وهو ما يؤكده ابن تغري بردى في نجومه فيقول: (واستوطن 
بغداد من صباه)" وهذا ما دقع الخ عنيب البغدادي الى ذكره في 
تأريخ بغداد وعده واحصداً من كتابها المعروفين”". ومن أعيان 
أدبائها". 

أوصافه الكلقية والحلفية: 
ترد أكثر من إشارة في كتب القدماء أن أبا الفرج الأصبهاني لم 
.. يكن معتنيأ بنظافة جسمه وثيابه فقد نا '. ياقوت الحموي ف 
معجمه "عن أبي الحسين هلال بن الصابئ ما ذكره في كتابه 
أخبار الوزير المهلبي انه قال: (كان أبو الفرج الأصبهاني وسخا 


«٠‏ ا 


صنعة 
عبد العزيز إبراهيم 


قذرأ لم يغسل له ثوبأ مننذ فصله إلى أن قطعه. وكان الناس على 
ذلك يحذرون لسانه؛ ويتقسون هجاءه ويصبرون في مجالس ته 
ومعاشرته ومواكلته ومشاربته على كل صعب من أمره. لأنه 
كان وسَخا في نفسه. ثم في ثوبه ونعله. حتى إثه لم ينزع دراعة 
إلا بعد إبالاثها وتقطيعهاء ولا يعرف لشيء من ثيابه غسلا؛ ولا 
يطلب منه في مدة بقائه عوضا)!! 

ويذكر ابن الصابئ مثلاً على س. لوك أبي الفرج في مواكلة 
الآَخَرَينْ فيقول”: (إنأبا الفرج كان جالساأ في بعض الأيام على 
مائدة أبي محمد المهلبي فقدمت سكساحة ‏ لحم يطبخ بخل" ‏ 
وافقت من أبي الفرج سعلة فبدرت من فمه قطعة من بلقم 
فسقطت وسط الفغضارة ‏ القصعة الكبيرة ‏ فتقدم أب و محمد 


. برفعها وقال: هاتوا من هذا اللون قي غير الصحغة:؛ ولم يبن يي 


وجهه إنكار ولا اس تكراه ولا داخل أبسا الفرج في هذه الحال 

إستحياء ولا انقباض). ويزيد ياقوت الحموي قولاً نقله عن 

نشوار المحاضرة للقاضي التنوخي (الحسن بن علي) فيقول!". 

(إذا قل الطعام في معدته وكان أكولاً نهما يتناول فلفلا مدقوقأ 

فلا تؤذيه ولا تدمعه..). وبالرغم من هذه الصفات التي تظهر 

فيه فإن الوزير المهلبي لم يغفارق صحبته حتى موته (101ه). 
علاقانه الاجتماعية: 


لم يكن أبو الفرج بعيداً عن معاصريه بالرغم من الصلة 


المورد فرق 1 
العدد الرابع -...؟ : 1 


التي" شدته الى الوزير المهلبي ومن هؤلاء كان أبو علي الأنباري 
وأبو العلاء صاعد وغيرهما كثير يظهر في شيوخه وتلامذته. أما 
صلته بالوزير المهلبي فقد قال عنها ابن الصابئ (وكان أبو الفرج 
الأصبهاني من ندماء الوزير أبي محمد الخصيصين به)'" وقال 
إبن خلكان في وفياته'" : (وكان منقطعا الى الوزير المهلبي وله فيه 
مدائح)”'' ولكن ذلك لا يعني أنه لم يهجه فقد ذكر ابن شاكر 
الكتبي ف (عيون التواريخ) قَائلاً: (وكان يومأ هو والوزير المهلبي 
في مجلس شرابء فسكر الوزير ولم يبق أحد من الندماء غير أبي 
الفرج. ف ال: يا أبا الفرج أنا أعلم أنك تهجوني سرأ فاهجني 
الساعة جهرا. فقال: أيها الوزير إن كنت مللتني انقطعت. وإن 
كنت تؤثر قتلي فالسيف. فقال: لابن من ذلك فقال: (ألض... 
بلولب) فقال الوزير: (قي... أم المهلبي). فقال فل مصراعا آخر. 
فقال الطلاق يلزم الأصبهاني إن زاد على هذا)”"' وريما أنس 
الوزير المهلبي بمجلسه لكونه سريع النادرة كما يصفه ابن حجر 
العسقلاني'". 

٠ وفانه:‎ 

تتفق اللصادر التزائية قِ غالييتها على أن يستة 165اه هي 
تأريخ وفاة أبي الفرج الأصبهاني ويظهر ذلك في تأريخ بتغداد”' 
والمنتظم في تأريخ الملوك والأمم'"' ومعجم الادباء” وانبساة 
الرواة'''ووفيات الأعيان"' والعبر"' والبداية والنهاية""' والنجوم 
الزاهر 3 ولسان الميزان" 'ومصباح السعادة)”". ومن المتآخر ين 
صاحب كشف الظنون”'. وقد خلط قبل ما يموت. 

وذكرت المصادر (تأريخ بغداد) و (إنباه الرواة) و (وفيات 
الأعيان) أن سنة 107ه هي تأريخ وفاته ولكنها استدركت بالقول 
((والأول أصح)) وتعني سنة 07؟ه. وخالف هؤلاء جميعا ابن 
النديم في الفهرسات”' فهو يرى أن وفاته (سنة نيف وس تين 
وثلاثمانة) وهذا مادعا د. صلاح الدين المنجد إلى القول: (نثق 
بشول ابن النديم أنه توقي سنة نيف وستين وثلاثمائة؛ بل أن 
نجزم أنه توفي بعد سنة اثنتين وستين وثلاثمائة)””' وهذا الرأي 
إن أخذنا به فإن سنة (84؟ه) لن تكون سنة لمبلاد أبي الفرج 
الأصبهاني ولذا نرجح الرأي الأول الذي تتفق عليه غالبية 
المصادر الترائيةه. 


/ / المورد / 
9 . ألعدودالزالع ...+ 


روى أبو الفرج الأصبهاني أو حنددّث عن محمد ابن عبسد الله 
الحضرمي مُطيّن ومحمد بن جعفر القتات والحسين بن عمر بن 
أبي الأحوص الثقفي وعلي بن العباس المقائعي وعلي بن إسحاق 
بن زاطيا وأبي خبيب البرتي ومحمد بن العياس اليزيدي, 
وجعفر بن قدامة بن زياد ومحمد بن الحسن بن دريد وابن أبي 
الأزهر (محمد بن مزيد) وعن خلق كثير يطول تعدادهم كما 
يقول ابن خلكان' ". 

أما تلاميذه فقد ذكرت المصادر"”' الدارقطني ومحمد بن أحمد 
المغربي ومحمد بن أبي الفوارس وأبا إسحاق الطبري وإبراهيم بن 
مخلد وعلي بن أحمد الرزاز وكثيرأ غيرهم . 

موقف القدما؟ منة: 

لم يكن موقف القدماء واحدأاً منه فقد أثنى عليه جماعة 
وقدح بعضهم في صحة روايته. ونعرض للاثنين:. 

أ. ألينا» عليه: لقد اعترف بعلمه وسعة حفظه الكثير من 
معاصريه في زمنه أو في القرن الرابع الهجري وما بعده فيقول أبو 
منصور الثعالبي'"': (كان من أعيان أدبائها ‏ أي بغداد ‏ وأفراد 
مصنفيها) ويقسول ياقوت الحموي في معجمه”' (أبو الفرج 
الأصبهاني العلامة التساب الأخباري الحفظة؛ الجامع بين سعة 


الرواية والحذق فق الدراسة, لا أعلم لأحد أحسن من تصانيفه فى 


فنها وحسن استيعاب ما يتصدى لجمعه؛ وكان مع ذلك شاعرأ 
حِيدأ) ويسند رأيه هذا الى ما ذكره ايبن الصابئ عنه في كتابه 
أخبار الوزير المهلبي". 
ويفصل التنوخي علم الرجل فيف ول" : (كان يحفظ من 
الشعر والأغاني والأخبار والأثار والأحاديث المسندة والنسب مالم 
أرقسط من يحفظ مثله؛ ويحفظ دون ذلك من علوم أخر منها 
اللغة والنحو والخرافات والسير والمغازي؛ ومن آله المنادمة شيئأ 
كثيرأء مثل علم الجوارح والبسسيطرة ونتف من الطب والنجوم 
والأشربة وغير ذلك) ويضيف ابن حجر العسقلاني في كتابيه , 


(كان اليه المنتهى في معرفة الأخبار وأيام الناس والشعر والغناء 
والمحاضرات» يأتي باعاجيب)!” وقد عده أبو الحسن البتي ثقة: 


ففك نقل الخطيب البغدادي في تأريخه قوله (لم يكن أحد أوثق 
من أبي الفرج الأصبهاني)"". 

ب الفدخ فيه: 

يقف ابن النديم.موقيف من يغمط حقَ أبي الفرج الأصبهاني 
في الفهرست فيقول”” (كان شاعراً مصنفا أديبا.ء وله رواية 
يسيرة: وأكثر تعويله كان في تصنيفه على الكتب المنسوبة 
الخطوط أو غيرها من الأصول الجياد). ولم يكن ابن الجوزي في 
المنتظم”” يرى فيه بالرغم من اعترافه بسروايته وتأليفه فإنه 
يقول عنه (ومثله لا يوثق بروايته فانه يصرح في كتبه بما 
يوجب عليه الفسق وتهون شرب الخمرء وربما حكى ذلك عن 
نفسه ومن تأمل كتاب الأغاني رأى كل قسيح ومنكر). وينقل 
الخطيب البغدادي حديث ابن طباطبا العلوي الذي يقول' ': 
(سمعت أبا محمد الحسن بن الحسين النوبختي يقول: كان أبو 
الفرج الأصبهاني, اكذب الناسء كان يدخل سوق الوراقين وهي 
عامرة والدكاكين مملوءة بالكتب,. فيشتري شيئأ كثيرا من 
الصحف ويحملها الى بيته ثم تكون رواياته كلها منها). 

وهذا الرأي قريب من قول ابن نيمية فيه فقد نقل إبن شاكر 
في كتابه عيون التواريخ أن الشيخ شمس الدين الذهبي قال 
((رأيت شيخنا تفي الدين ابن تيمية يُضنعقه ويتهمه قي نقله 
ويستهول ما يأتي به وما علمت فيه جرحا إلا قول ابن أبي 
الفوارس: خلط قب_ل ما يموت))” ولكن الذهبي يرى في (ميزان 
الإعتدال فقي نقد الرجال) أن أبا الفرج صادق. فيقول: (قكتب ما 
لا يوصف كثرة حتى لقد اتهم والظاهر أنه صادق) '' وينقل هذا 
الرأي إبن حجر العسقلاني في ترجمته لأبي الفرج". 

مؤلفانه: 

ماتركه أبو الفرج الأصبهاني من مصنفات بين كتاب أو رسالة 
كثير حتى أن الباحث يجد صعوبة في ضبطها لما يقع من اختلاف 
في عنوانات بعض منها ولم يذكر ابن النديم إلا ستة عشر كتابا 
وتجاوز هذا العدد ياقوت الحموي في معجم الأدباء وان احتاط 
قائلا: (وتصانيفه كثيرة وهذا الذي يحضرني منها)'"': كتاب 
الأغاني الكبيرء كتاب منجرد الأغاني: كتاب التعديل والانتصاف ف 
أخبار القبائل وأنسابهاء كتاب مقاتل الطالبيَينء كتاب أخبار 


القيان: كتاب الإماء الشواعرء كتاب المماليك الشعراءءيكتاب أدب 


الفرباء. كتاب الديارات: كتاب تفضيل ذي الحجة, كتاب الأخبار 
والنوادرء كتاب أدب السماع؛ كتاب أخبار الطفليين» كتاب مجموع 
الأخبار والاثار كتاب الخمارين والخمار ات كتاب الفرق والمعيار 
في الأوغاد والأحرار وهي رسالة عملها قْ هارون ابن المنجم: كتاب 
دعوة النجار, كتاب أخبار جحظة البرمكي؛ كثاب جمهرة النسب. 
كتاب نشب عبد شمس. كتاب نسب باني شيبان؛ كتاب نسب 
اللهالبة:؛ كتاب نسب بني تغلب؛ كتاب الغلمان المغنينء كتاب 
مناجيب الخصيان عمله للوزير المهلبي قي خصيين مغنيين كانا 
له) وكتاب الحافات” . 
فلنا إن هناك صعوبة ويمكننا أن نضرب أمثلة لذلك: ‏ 

١‏ علق ياقوت على ذكره لكتاب التعديل والانتصاف قائلا: 
(لم أره وبوذي لو رايته ذكره هو في كتاب الأغاني يق صد أبا 
الفرج الأصبهاني. 

"كان عنوان كتاب أدب الغرباء في معجم ياقوت هو (أدياء 
الغرباء) 39/17 وي 31/1١‏ يقول ياقوت (لأنه ذكر ف كتاب أدب 
الغزباء) وهو في هذا العنوان يتفق مع صاحب الفهرست.أما فْ 
العنوان الأول فإنه لا يلتقي مع الخطيب البغدادي الذي عحنئون 
كتاب أب يّالفرج ب(أداب الفرباء) وهذا ما دفع الدكتور ضلاح 
الدين المنجّد البى اعتماد (أدب الغرباء) دون العنوانات الاخرى. 

".كان عنوان كتاب (الديارات) في معجم الأدباء هو (الديانات) 


وهذا نتحريى. 


4 قال ياقوت بعد ذكر كتب أبي الفرج ما نصه: (وله بعد 
تصانيف جبياد في ما باغني كان يُصثفها ويرساها الى المستولين 
على بلاد المغرب من بني أميّة وكانوا يحسنون جائزته؛ لم يعد 
منها إلى الشرق إلا القليل). 

ه يقول صاحب كشف الظنون”"' إن كتاب (أيام العرب لأبي 
عبيدة معمر بن المثنى زَاد عليه وجعله الفأ وسبعمانة يوم) وهو 
يتحدث عن أبي الفرج الأصبهاني؛ ويذكر في الذيل”' اسم كتاب 
لأبي الفرج هو (نزهة الملوك والأعيان في أخب ار القيان والمغنيات 


٠‏ الدواخل الحسان) ربما يكون هو كتاب أخبار القيان الذي ذكره 


ياقوت. وشاهدنا على ذلك قول الثعالبي (ما أشك و أن له 
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غيرها) 

والذي أراه أن أبا الفرج لو لم يؤلف كل تلك الكتب قانه يكفيه 
فخرأ تأليف كتاب الأغاني المقول فيه: (الأغاني كتاب لم يؤلف 
مثله اتفاقا)”'' وقال ابن دينار (علي بن محمد) الكاتب: (قرأت 
على أبي الفرج علي بن الحسين الأصبهاني جميع كتاب 
الأغاني)' ' والقراءة توشيق للنص. 


شعر أب الفرخ الأصبهاني 

تمثل آراء ابن خلدون رؤية واعية لصنع القواعد فهو عندما 
يقول: (الملكة الشعرية تنشأ بحفظ الشعر) ويِسن منها قاعدة 
تقول: (إن حصول هذه الملكة بكثرة الحفظ وججودتها بجودة 
المحفوظ)” فإن هذه القاعدة تخضع بحثنا في شعرية أسي الفرج 
الأصبهاني الذي قال عنه التنوخي: (كان يحفظ من الشعر 
والاغاني والأخبار والأحاديث المسندة والشنسب مالم أرقط من 
يحفظ مثله)”” الى الوصول لنتيجة قالها التنوخي: (وله شيعر 
يجمع إتغان العلماء وإحسان الظرقاء الشعراء) وهذا ما أكده 
الحافظ الذهبي في عبره حيث يقول”” : (كان أديباأ نسنابة علاقة 
شاعرا) ويضيف صاحب النجوم الزاهرة قائلا (وشعره كثير) ” 
دون أن نهمل فقول ياقوت الحموي (وكان مع ذلك شاعرا 
عبن" 

وإذا كانت حاقظة الرحل الشعرية واسعة وقد خلقت منه 
شاعراً جيدأ فإن إحساس أبي الفرج باللغة الشعرية كان عظيما 
قيذكر ياقوت الحموي حكاية رواها أبو نصر الرَّجَاجٍ قال : 
(كنت حالسا مع أبي الفرج الأصبهاني في دكان في سوق الورافين؛ 
وكان أبو الحسين على بن يوسف بن البقال الشاعر جالسا عند 
أبي الفتح بن الحراز الوراق وهو ينشد أبيات إبراهيم بن العباس 
الصولي التي يقول فيها: 
رأى خلتى من حنيث يَْفَى مكاتها 

هلما بلغ إليه إستحسنه وكرره ورآه أبو الفرج فقال لي: قم إليه 
فقل له: قد أسرفت ف إستحسان هذا البيت وهو كذاك'فأين 
موضع الصنعة فيه, فقلت له ذاك فقال قوله: ((وكانت فذى 


عينيه)) فعدت إليه وعرفته. فقال: عند إليه فقل له: أخطات» 
الصنعة في قوله:((من حيث يخفى مكانها)). وقد علق ياقوت 
على ذلك قائلا: (وقد أصاب كل واحد منهما حافة من الغرض 
فإن الموضعين معا غَايةٌ في الحسن وإن كان ما ذهب اليه أبو الفرج 
أحسن) فإذا سثلنا عن شعرية أبي الفرج الأصبهاني فإن الضشدماء 
من دارسي أدبنا لم يضعوا الرجل بطبقة تقاس اليها شاعريته 
إلا آراء مجرأة. وأولها رأي التنوخي (أبي علي الحسن بن علي/ ت 
ه) فهو يرى أن شحره يجمع بين اثنين: إتقان العلماء وإحسان 
الظرفان الشعراءء أي أن صنعة الشعر واضحة عند أبي الفرج 
ويضم اليها شعراأ حسنا ولكنه لا ينيغي أن يكون شعره على 
درحية عالية من الجودة لأن (أشعار العلماء على قديم الدهر 


وحديثه بينة التكلف وشعرهم الذي روي لهم ضعيض) كما يقول 


إبن بسنام فقي الذخيرة”' وعذره في ذلك أن ما يحفظه من علوم 
تؤثر قي شاعريته تهون من ألفاظ الشعر عنده. وثانيها ما قاله 
ياقوت مدافعا عنه منحازأ اليه واصفا إياه بأنه شاعر جيد وإن 
كان مسلتدركاأ حيث قال (وكان مع ذلك..) وهذا ما يموع قول 
ابن بسام عامة قي شعر من وصف بالعلم أو العلامة والأصبهاني 
واحد من هؤلاء. وثالثهما ما نقله ابن تغري بردى بقوله 
(وشعره كثيز) وهذه الكثرة إن صحت فإنها ستكون على حساب 
شعره وإن كان الموجود من هذا الشعر كثيراأ فهو مكرر ليس إلا: 
فيكون شعر أبي الفرج من أشعار أدب المجالس التي يخضع فيها 
الشعر الى الغناء أو الأنشاد أو المطارحات. وما قيل عنه من أن 
(الناس كانوا يحذرون لسانه ويتقون هجاءه) فإن المقطوعات التي 
تركها لنا في هذا الفرض (الهجاء) لم تكن من اللغة أو الصنعة 
الشعرية التي عرفناها في شعر أبي تمام أو البحتري أو المتنبي 
وائما هي قريبة من شعر (محمد بن مناذر/ ت1348ه) ناهيك عن 
تقارب حياة الرجلين عامة إلا قي القليل. 

أما المديح الذي قاله في الوزير المهلبي فهو شعر تكسب لا روح 
فيه الا إأرضاء صاحب نعمته الذي ينادمه في مجالس الشرب التي 
شاعت في العصر العباسي. وإذا كان لشعر أبي الفرج ميزة فاق 
فيها غيره من الشعراء فإئها الشعر الذي قاله في رثاء الحيوان 
(الديك) أو شكواه من (الغأر) وفي هذا يقول ابن شاكر الكتبي في , 


/ 5 / ٍ المورد 
:ْ 7 الأعددالرارهع -١..؟‏ 


(عيون التواريخ)” : (وقال ير ديكا وهو من جيد ما قيل في 
مراثي الحيوان. ومن مختارات الشعر. وقد كتئبت القفصيدة 
باسرها لجودة وصفها وإحكام رصفها. فإئها عذبة الألفاظ 
بديعة المعاني مطردة الأجزاء متسقة القواق وهي -) 


خطب طرقت به أمز طروق 
فظ الحلول علي غير سشلشس سس قيق 


وقلما نجد صورأ شعرية رائعة عنده. الا في القليل لأن الصنعة 
في شعره لا تقوم على تنقيح شعره وهي سمة سار عليها شعراء 
مجالس اللهو والطرب. 

عملنا 3 جمة شعره: 

لم تشر المظان التراثية الى ديوان مخطوط تركه أبو الفرج 
الأصبهاني في ما كتبته عنه من ترجمة أو سطرت مؤلفاته وإنما 
اكتفت بالقول إن له شعرا كثيراً وربما كان هذا الشعر في مؤلفاته 
كما صنع في كتابه (أدب الغرباء) مثلا. ولهذا عملت على جمع 
شهعره من تلك المظان على وفق الرواية الثانية المبسثوثة ف كتب 
الأدب والتأريخ واللغة والتراجم.. الخ. وكان النهج الذي س- لكته 
يتمثل في خطوات هي 

أ-تمّ ترتيب مصادر تخريج المقطعات الشعرية حسب قدمها 
إلا في الملخطوط. فقد قدمت المخطوطة على الكتبْ اللطبوعة 
لأهميتها التأريخية والتوثيقية. 

ب رتبت المجموع الشعري حسب حروف الهجاء. ونئقت 
الملقطعات أو القصائد على وفق حركة الروي (الضم, فالفتح. 
فالكسرء فالسكون) وما يلحق ذلك من هاء ساكنة مع الأشارة الى 
البحر الذي نظمت عليه اللقطعة. 

ج. إجتهدت في ترتيب أبيات القصيدة الواحدة المختلفة 
أبياتها في المصادر عند الضرورة. 

د حذقت من الأبيات الشعرية الألفاظ التي أحد أنها منافية 
للذوق الأديبي ولم يتحرج أبو الفرج الأصبهاني من ذكرها. 
وأشرت على المحذوف بالنقاط. 

ه ‏ أتبعت كل م5 طعة أو ق.صيدة بيهوامش قدمت فيها 
مصادر التخريح وتوضيح معنى المفردة ان احتاج النص إلى 
ذلك - والتعليق على مناسبة النص دون أن أهمل اختلاف رواية 


الهوره 00 


٠١ .٠- العدد الرابع‎ 


الشعر في مصادر النخريج. 

و قي التعليق قد اعتمد الرواية الثانية (المصادر التي نقسلت 
عن مؤلفات أبسي الفرج) دون الأولى كما صنعت في أدب الغرياء 
فقد أخذت برواية ياقوت الحموي ف معجم الأدباء وعذري في 
ذلك ما قاله د. صلاح الدين المنجد الذي حقق أدب الغرياء : 
(إننا لم نجد نقولاً عن الكتاب في مصادر أخرى إلا ها وتحدكاة 
عند ياقوت,. قهو الوحيد, لعله الذي نقل عن الكتاب في معجم 
الادياء.. مُصرحأ باسمه تارة أو اسم مؤلفه. أو مغفلا إياهما) 
وعذر المحقق في ذلك أن مخطوطة أدب الغرباء كانت وحيدة وزاد 
الطين بلة أن ناسخه نسخه (بخط سقيم: ويبدو أنه كان أعجميأ 
لا يجيد العربية: فكأته يُصور الألفاظ عند النسسيحٌ دون فهم» 
وكثيراً ما يضع النقط في غير موضعه؛ يقدمه أو يؤخره أو يخطئ 
في تصوير الحروف فثنق لب الى حسروف أخرى) كما قال د. 
ال مد . 

وم اقدمت من نشر لا يخرج عن خدمة لأمتي العربية 
المجيدة وتراتها الثر. 


هوامس الدراسة 
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57 الصدر نفسه /11 


شعر أبى الفرخ الأصبهاني 
[1]) 
| (من السرييع) 
١‏ الحمد لله على عناأرىق 
مسن ضيعني مسابيْن هذا الورى 
؟ أصارني الدَهرٌ إلى حسالة 


"م دلت مبن يعد الغكتى حخاجة 

الى كلاب يليسئون ال قفرا 
أصنبح أذم الدنُوق لي ماكلا 

وصار حَبْرٌ البيت خبرٌ الشّرا 


.من بعد ملكي مْتَرْلا منبهجا 
' سكتت ييتَام سنن نبِيُوتالكرا 
1 فكيف ألفى ضاحكا لاهياً 
وكيف أخظى ب ليذ الكرى © 
ا سبحان من يغلم ما خلفنا 
وتخت أيديناوتختالثرى 
4 والحمد لله على ماارى 
واتقطص عالخططب ورّال المرا 
التخريج:. أدب القرياء/ 2؟ ول الأغاني (تصدير)١/4؟‏ معجم 
الادباء 1/117/17ا 


احتلاف الروابة: 


١‏ (صنعتي من) بدلا من (ضيعتي ما) في الأغاني والمعجم. 


/1/ ْ المورد 
١ 2 5‏ العدداارابع ١.١‏ 


م (ويعد) بدلا من (من بعد) في الأغاني والمعجم. وكتبت 
(الكرا) بالف المقصورة (الكرى) ف المعجم. 

١‏ (لاهيا ضاحكا) بدلا من (ضاحكا لاهيا) في الأغاني والمعجم. 
(وتحت ايدينا) بدلا من (وبين أيدينا) في الأغاني والمعجم. 

معاني المفردات: 

١‏ القرى: اطعاع الضيف واكرامه. 

؟ الفرا: مقصور الفراء جمع فروة / ينظر لسان العرب (فرا). 
والمراد أن هؤلاء الناس يتزيون بزي الأكابر والنبلاء بهذا الفراء. 
التعليف: 

كتب ياقوت الحموي في معجمه مقدما لهذه الابيات بقوله: 

(قال أبو الفرج: وكنت انحدرت الى اليصرة مُنذ سنيات قلما 
وردتها أصعدت من الفيض الى سكة فقريش أطلب منزلا أسكنه؛ 
لأني كنت غريبا لا أعرف أحدأً من أهلها !لا من كنت اسمع بذكره, 
فدلني رجل علي خان فصرت البه واستأجرت فيه بيتا وأاقمت 
بالبصرةأياماء ثم خرجت عنها طالبا حصن مهدي وكتبتاهنم 
الأبيات على حائط البيث الذي اسكنه) ‏ ينظر معجم الادباً 
01 

جاء النص ببعض الاختلاف في أدب الغرباء والأغاني. 


1 


(من البسيط) 
لاشيء أعنجب متها تبهر القضصا 
"- طلبت عنكازة للوحل تخملني 
ورْمتها عند من يخبي العضا فعصى 
". وكنت أحسيًة يؤوى عصنا عصب 
ش لم آخل أته صب ب كل عصا 


التخريح: يتيمة الدهر ؟/157: معجم الادباء 174/17 
.١‏ (أظرف) بدلأ من (أعجب) في المعجم. 
" (رمزتها) بدلأ من (رمتها) في اليتيمة. ورسمت (يخبي ‏ فعصا) 
بالألف الطويلة. 
؟- (لم اكن خلته صبا) بدلاً من (لم اخل انه صب) في المعجم. 
+قدم الثعالبي لهذه القطعة قائلا : (وله في القاضي الأيذجي»؛ 


. وكان النمس منه عكازة فلم يعطه إياها) . 


1 


(من الطويل) 
ا عنجبت لما بلغت عنتي باطلا 


" كلت إذأ نفسي وعري وأسسرتي 
بفقدي ولا أذركت ما كنت أطلبن 
5 فكيف بمن لانظ لي في لقانئه 
ش وسيان عندي وصله والتجئب 
فق باخ أصفاك نخض موذةٍ 
تش اكل متها مابدا والتغي 
التخريج:. الأغاني (تصدير) ١/11/؛‏ تأريخ بغداد 199/11 معجم 
الادباء :/117/1١‏ إنباه الرواة على أنباه النحاة ؟/105: رذات المثالث 
والمثاني ف روايات الأغاني م" 
اختلاف الرواية:. (5). (عرسي) بدلا من (عرّي) ف رنات 
المثالث والمثاني. ْ 
(5)(المقيْب) بدلا من (التغيب) في الأغاني وتأريجٌ بغداد. 
لقد وهم.مقدمو التضكيز في الأغاني ياضافة البيت الثاني 
لأبي الحسن جحظة الى الابيات الاريعة والصواب أنه لم يكن من 
شعر أبي الفرج استنادا الى مصادر التخريج وما ذكرته في 
تعليقها على الأبيات والبيث: لعمرك ما أنصفتني في مودتي.... 


التعليف: 
ش ذكر ياقوت الحموي في معجمه ما نصه: (قال أب و الفرج 
الأصبهاني: بلغ أبا الحسن جحظة أن مدرك بن محمد الشيباني 
الشاعر ذكره بسوعء في مجلس كنت حاضره وكتب إلي: 

-١‏ أبافرج أهحى لديْك ويُعتدى 


علي قلا تخمى لنذناك وت قَضَبِ 
" لعمئرك ما أتصفتني في مودتى 1 
فكن مغتب سا إن الأكارم تعتب 


فال أبو الفرج: فكتيت إليه: 


الأبيات: عجبث لما ب 


إاعوه الرابع هم .؟ ا 5 1 


[ء 
(من الخفيف) 
ديا لخدب الظهور فصع الرْقاب 
لدفقاق 2 الأثياب 
للق وللفيث والأذى والخراب 
7. ناشبات في الأرض والسُقف والحي 


والأذئاب 


لسططان تقبأ أعنيًا على التقاب 
م آكلات كلل !الأكل لاتسأ 
ش منهاشغ ‏ اريات كل الشراب 


5 آلفات فورض الثياب وفل يف 
بدل فض القل وب فَرضُ الثيَاب 


1 زال همي متهن أزرْقَ ترك 


يالتبالين أتمر الحلياب 
/. سنت غاب خلقا وخلقًا فمن لا 
خ لعينئيه خاله ليث غباب 


4 ناصبب طرفة إِرَاء الرُوَاِا 
وإزاء الب سفُوف وَالأيُواب 
قي بتتضي !! ل : جين دن 8 لل 7 


بد وإلافظلقف مرة في قراب 
٠‏ لا ترى أخبثيه عنين ولايد 
ش للهما جئتاة غير الثراب 
ال.قرْطوه وششتفوة وحلو 
#أخيرا واولا مسب ]اتات 
"ا فهو طورأ يمنشي بحلي عرّوس 
وهوطورا يَخطو علسى عتاب 


؟1 حبْذا ذاك صناحبأ هو في الصّح 
لللسبية أوفى من اكثر الأصحاب 


التخريج: مخطوطة (عيون التواريخ): 
ج11 / لرززة كاب 


مخطوطة (تأريخ دول الأعيان) ج؟/أحداث سنة الله عدا 


الإو 55 كت 


٠١5.1١6 معجم الادباء ؟1/‎ .14 11/١ الأغاني (تصدير)‎ .)٠١/7/5( 
(اؤوراق من‎ ٠٠١١ وتنظر مجلة المورد مج9؟/ع؟/ص/4 لسنة‎ 


عيون التواريخ) 

اختلاف الرواية: 

١‏ (قعص) بدلا من (قصع) في مخطوطة تاريخ دول الاعيان 
ومعجم الادباء 


؟.(عن) بدلا من (على) في مخطوطة تاريخ دول الاعيان 
5. (الطرف) بدلا من (الظفر) في مخطوطة تاريخ دول الاعيان 
٠‏ (لايرى) بدلا من (لا ترى) و (عينا) بدلا من (عين) في 


المعجم 
١١‏ (قرطقوه) بدلا من (قرطوه) في مخطوطة تاريخ دول 
الاعيان والمعجم. 


1١‏ (يمشي) بدلا من (يخطو) في مخطوطة تأريخ دول الاعيان. 
١١‏ (وهو) بدلاً من (هو) في ا معجم. 


معاني المفرداتت 
السبالان: الشاريان. يُنظر لسان العرب (سبل). أنمر: جلده 
مرقشيكجلد النمر 


أ قرطوةه: البسوه قرطا. ينظر اللسان/ (قرط). 
التعليف: 
قدم ابن شاكر في عيون التواريخ لهذه المقطعة قائلاً: (ومن 
شعره ماكتبه الى الوزير المهلبي يش كو الغآر ويصف الهر.) تنظر 
مجلة المورد (النص المحتق) صل/ام 
[0] 
(من الخفيف) 
-١‏ ياسماء اسنقطي ويا أرض ميدي 


فد تولى الوزارة ابس البريدي 
؟. حل خطب وحخل أمْرْ عضال 
وبلاء أشاب رأس الوليهيدك 


؟. هد رركن الإسلام وانتهك المل 

لك ومحيت آثارة فهو مودي 
؟ أخلقت بهحة الزمان كما أت 

هج طول اللستاس وشي البْرود 


الموزد 


: اأعددا رابع ١...‏ 


م يالقومي لحر صدري وعؤلي 
وغليلي وقلبى المذشئوم 
1 حجين سار الخميس يوم خميس 
باالبريدي في ثياب سود 
ا قد حباة بها الإمام اصطقاء. ش 
واعتمادامته لفير عميد 
ه لجلغ تخلع الغلا ولسواءً 
عقدةه حل عقدة المعموقود 
4 وتوهمت أن سيخدعه ذا 
ك فيغتالة اضطيا الصُيود 
٠‏ هو أرَنئ مما تَقدْز أمناأ 
ليس مْمنْ يُصَادُ بالتقليد 
التخريح: الأغاني (تصدير) 1110/١‏ (عدا )1٠١/1/4/1/1‏ مقاتل 
الطالبيين (المقدمة/و) (الاول وحده. معجم الادباء (عدا /1/0): 
1 الفخري في الآداب السلطانية 548 147 (عدا ؟/3/4/5/١٠)؛‏ رنات 
المثالث والمثاني في كتاب الاغاني (عدا/؟/؟/ةرذ/ ١١‏ ). 
+-(0) المعمود:. من عمده أي أضناه وأوجعه / يُنظر لسات 
العرب (عمد) 
 )5(‏ (نحو) بدلا من (يوم) في الفخري. 
 )4(‏ كتبت (العلى) بهل من (العلا) في الفخري. والصواب 


بالألف الطويلة 

(١1)يصفه‏ بشدة الحرص ومثل هذا لايراد منه / ينظر 
هامش المحقق 114/1١‏ 

التعليق: 


كتب ياقوت الحموي فى معجمه قائلا: (كان الراضي بالله قي 
سنة سيع وعشرين وثلاتمئة قد ولى أبا عبد الله البريدي ‏ وكان 
قد خرج عليه بنواحي البصرة . الوزارة» فتحدت الناس أن 
الراضي إنما قصد بتق ليد أبي عبد الله الوزارة طمعا في إيقاع 
الحيلة عليه في تحصيله؛ فقال أبو الفرج علي بن الحسين 
الأصبهاني في ذلك قصيدة طويلة تزيد على مائة بيت يهجو فيها 
أبا عبد الله ويؤتب الراضي في توليته وطمعه فيه) ثم اضاف 
تائلا بعد أن ذكر بعضا منها: (فانتهت هذه القصيدة الى أبي عبد 


الله البريدكي» فلما بلغ البيت الأخير؛ ضحك وضرب بيديه 

ورجليه وقال: لو عرف أبو الفرج ما فق نفسي وأزال الوحشة 

وصار إليء لبالغت في صلته والأفضال عليه من أجل هذا البيت.) 
. ينظر معجم الادياء 1 


[1] 
(من الطويل) . 

١‏ وبكر شربناها على الورد بكرة 

فكانت لنا وردأ!الى ضحعوة الكد 
١‏ إذا قام مبيض اللباس يديرها 

توهمته يس عى ب كم مُورد 
التخريج- ْ ش 

يتيمة الدهر ؟/17 


يقول أبو منصور الثعالبي: (وقريب منه . أي من وصف 
الخمرة قوله: (البيتّان) والأصل فيه فقول أبي الشيصد 
سقاني بها والليل قد شاب رأسه 
ال بحتاء الغزالة مختضب) 


والبسيت من قصيدة رقهها (4) في ديوانه صنعحة عبد الله 


الجبوريء باختلاف قليل. 
. ينظر ديوان أبي الشيص الخراعي ص0" 
[/ا] 
(من الوافر) 
١‏ خلائق كالجيائق طاب منها الن 
سي وأينعت منها الثماز 
التخريج: 
محاضرات الأدباء 77/0/1١‏ 


ذكر هذا البيت الراغب الاصفهاني مُستشهدا به في (ومما جاء 
في الأخلاق الحسنة والقبيحة؛ قال أبو الفرج الأصبهاني:. 


لها 
(من الطويل) 

١‏ إذا ماعنلا قي الصتذر والشيفي والأمئر 
وف ا فى ال .1 متهُ وف ال #4 


تت 1ت 
العدد الرابع ١١.١‏ 00 1 


'. وأخجرى ظسبا أقلامه وتدفظت 
بديهتة كالس... تمد من البخر 
" رأيت نظام الددْرفِي نظم فَولِهِ 
ومتشورة الرقرافق في ذلك التثر 
ويغتضب المغنى الكثير بلفظة | 
ويأتي بما تخوي الطوامير في سطر 
ضدأيا غرة الذهر ائتنف غزة الشهر 
وقابل هلال الفطر ف ليْلة الفطر 
١‏ 1 بيسن إقبال وأسعد طاقير 
وأفضل ما ترحؤه من أفسح العمر 
؛. مخنى عنتك شهر' الصنوم يشهد صادقأ 
بطيرك فيه واجتنسابك للوزر 
4 فأكرم بما خط الحفيظان متهّما 
ش وأثنى به المثني وأطرى به المطري 
ف ورَكتك أوراق المصاحف وانتهى 
إلى اللنسه منها طول درسك والدّكر 
٠‏ وفْبْضك كف البطش عن كل مُجِرم 
وبسطكها بالغرف والخير وَالِبَز 
١‏ وقن حاء شؤال فشألت نعامة الهب ش 
يام واب د لنا الثعيم من الضر 
1 وَضِجْت حنبيس الدن من طول حننسيها 
ولأمت على طول التجئب والهخر 
"ا وأبرزها من قر أسنود منظلم ٠‏ 
كإشراق در شرق اللون كال سدار 
؟ا.إذا ضَنمُها والؤزرد فوة وكَمْه 
قلا فرق بِيْنَ اللون والطعم والثشير 16. 
وتخنبه إذ سلسل الكأس ناظمأ 
على الكؤكب الدثري سمئطأ من الدر 
التخريج: الأغاني (تصدير14١/4؟‏ (عدا من ١١‏ لغاية )١0‏ يتيمة / 
الدهر كن معجم الادياء اننفتسنة 
الاحتلاف واطفردات: 


؟ الظبا: جمع ظبة. وهي في الأصل حد السيف. يُنظر لسان 


العرب (ظبا) 
الطوامير: جمع طومار. والمعنى: الصحيفة. المصدر نفسه 
(طمر) 
' م الحفيظان: الملكان. وبسنى الاصفهاني معنى البيت على 
قوله تعالى (لهُ معظبات من بين يديه ومن خَلْفه يحفظوته م 
أمر الله) الرعد ١١/‏ 
٠١‏ (بطشكها) بدلا من (بسطكها) في المعجم. 
التلعليق: 
قدم ياقوت الحموي لهذه المقطعة قائلا: (وأنشد له أي الى 
الوزير ابي محمد المهلبي. في عيديّة). 
ل ٠‏ 
:. (من الرجر) 
١‏ يا أيّها القّاضي الشي الدكر 
ومن علا على قُضالة العصر 


قد ااجتمعنا ف نجل وعر 
ومنزل ضنك ومثوى ذ_ طغلفقفر 


؟ خال من الخير كثير الشّر 

الفبي سحي زياض الم وهر 
5 من ليل بقوإنهار حر 1 

فقفدفقفدت حلدي وصبري 
م وليس لي عند مجيء فكري 

سوى تشس سكي فادحطس ات أمري 
يقلم يخطهاق سطر 


إلى فتى ذي أدب وفقسبوس” 
ال فاسمع لشكواي وَجْذ بعذر 

قد صفرت محبرتي من حبر 
لولم أجده مُشترئ فأشري 

فجد حباك اله طول عمر 
بمثلها حبرأ وفز بشكري 3 

منبيننظم حسن ونشر 


٠١‏ ورب مد باسق وقخر 
: 1 5 
نالهما الحر يبب ذل الغررٍ 


التخريح:. يتيمة الدهر ؟/1 
قدم النعالبي لهذه المقطعةه بقوله: (وكتب . يقصد أبا الفرج 
الإصبهاني ‏ الى القاضي التنوخي يلتمس منه خبرا). 


]1١[ 


(من الكامل) 
١‏ أسعدبمولودٍ كاك مَبارَكأً 
كالبدر أشرق جح ليل مقمر 
".سعد لوفْتٍ سعادةٍ جاءت به 
أمْ خصان من ب ننات الأصفر 
"- متبحبخ في ذرزوتي شرق الغلا 
بين الهلب منتتمساط وقيضر 
+ شمس الخنحى هُرنت إلى يدر الدجى 
حتى إذا اجتمعا أتت بالفترى 


التخر يج: مخطوطة (عسون التواريخغ) ؟١/‏ 19ابء الأغانبي 
(تصدير)١/50؛‏ يتمية الدهر ؟/1758: معجم الأدياء ؟1/١15:‏ وفيت 
الأعيان ؟/508: النجوم الزاهرة 10/4, صرآة الجنان 91/9 نات 
المثالث والمثاني .18/١‏ وينظر النص المحق يق (وراق من عَيوَنَ 
التواريخ) / المورد مج9؟/ غ١/‏ صهد 

*. (الذرى) بدلا من (العلا) في اليثيمة. و (الورى) في الوفيات 
والمرآة والرّنات. وكتّبت (العلا) بالألف المقصورة في الخطوطة. 
التعليق:. 

قدّم الثعالبي لهذه القطعة قائلا: (وله من قصيدة يهنئه ‏ أي 
الوزير المهلبي ‏ بمولود من سرية رومية.) وعن البيث الأخير قال 
التعالبي (أخذه ‏ أي الأصبهاني من مصراع إين الرومي: شمسْ 
وبدز ولدا كوكبا). 


الل 


(من الطويل) 
١‏ تصارمت الأجفان لما صرمتني 
هما تَلْدَمَ إلا على دمعة تجري 


الموزد 
العدد الرابع ١٠ ..١-‏ 


التخريح: الفتح الوهبي على مش كلات المتنبي /14: يثيمة 
الدهر 585/1؛ وفيات الأعيان 171/1, وينظر شرح ديوان المتنبى 


4 شامش 
*تسب البيت في اليتيمة والوفيات الى الوزير المهلبي. وف شرح 
ديوان المكنبى دون نسية. 


*(نلتقي) بدلا من (تلتقي) في الوفيات. 

(عبرة) بدلا من (دمعة) في اليتيمة والوفيات. 

التعليق: 

قال ابن جني ف الفح (ومئثله قول علي بن الحسين أبي الفرج 
الأصبهاني وسمعث من ينشده للمهلبي). ويسبقه التعالبي ببيت 


شعري في اليتيمة: 
(ألا ها منى نفسي وإن كنت حتفها 

ومعناي قي سري ومغزاي في جهري 
تضَازمت..... البيت 


11 
(من المتقارب) 
١‏ فداؤك تفْسي من الحادثئات 
وريب الرّدى وحطلول الحذر 
؟ قعالك د شكبر عن موجييلم 
ووعدك يي ينبس ق أن يتتظر 
". وكفك تمي على المنتفين 
#إذا عاق ك الشغل عتي ولم 
أذكرك تسس يي خوف الضّجرٌ 
تسكعت في خيرة لا أحجو 
زمتهعبب ال عنضد أو وزر 
١‏ رهتت ثيابي واخال القضا 
دون القضساء وَصدّ ال مدر 
وهسذًا الشتاء عس وف علي 
كمافد تراد قتب سيج الأثر 


يغادي ببصر صن العاصفسا 


تأودمق منل سل وخر الإير 
ه وسكان دارك مسمن أعو 


ليلفين:ز م نتن برده كل شر 


.٠‏ فهذي كت ع وه ذي تد م 


وأذمعغ هاتيك تجري ذرز 
اءإذا ماتململن تحت الظلام 
يُعًَا 7 مد ك بد 3 التخذ 0 


١‏ ولا نظن زيعك كالمحلي 
للل-نشاموا البُرُوقَ رجاء المطر 
١‏ ييُؤمْئنَ عؤدى بما يتتظرن 
ش كمايرتجى آثب من سفر 
15 قائعم بإنجاز م قد وعدت 
فماغيركاليوممن يتتظر 
0 وعش لي وبعدي فانت الحيا 
ةُوالسسمغ من جس دي والبِلْصر 
التخريج:. الأغاني (تصدير)١/4؟‏ (عدا / 701): مه ..تاتل 
الطالبيين / المقدمة ج زد (عدا /01): يتيمة الذهن؟/١15:‏ 
معجم الادياء 50/15( (عدا / 15:0١‏ 10) 


احثلاف الرواية ومعنى اطفردة: 
؟. (المعتمين): طلاب المعروف. يُنظر اللسان (عقا) 
يروى البيت ف الأغاني والمقاتل والمعجم: ' 
وهذا الشثاء كما فد ترى 


عس .لل وف علي فُبيخ الأثر 
ل (ينادي) بدلا من (يغادي) قي المقاتل. والدمق: الريح والثلج / 


ينظر لسان العرب (دمق)., 
١‏ (تعللن) بدلا من (يعللن) في الأغاني واليتيمة. 
1١‏ (ربعك) بدلا من (ريعك) في الأغاني واليتيمة. 
(آيب) بدلاً من (آئب) ف اليتيمة. 
التعليى: 


قدم ياقوت الحموي في معجمه لهذه القصيدة قائلا : (وله قي 


قصيدة يستميح (أي يطلب نواله أو عطاءد) المهلبي: (الأبيات.... 
ولق 
(من مجزوء الكامل) 
اديامنأظل بباب ذدارة 
ويطول حبسي بساانتظاره 
؟ وحياة وجهك واحمسرارة 
. وجمالصدغك في مدارة 
؟. لاخلت عمري عن هوا 
ك ولو صليت بحر نارة 
التخريج: أدب الغرباء / 45 معجم الأدباء 18/17 35 
اختلاف الرواية١‏ (لانتظاره) بدلأ من (بانتظاره) في المعجم. 
"' يروى البيت في المعجم: ش 
(وحنياة رفك واحورارم ٠‏ 
وجمال صندغك في مدارم) 
التعليف: 
لهذه المقطعة حكاية ذكرها ابو الفرج الاصبهاني في كتابه 
(أدب الغرباء) ونقلها ياقوت الحموي في ترحجمته لأبي الفرج فْ 
المحيم: 17/115اي18١‏ (قال ابو الفرج: وكنت ف أيام الشبيبة 9 الصبا 


آلف فتى من أولاد الجند في السنة التي توق فيها معرّ الدولة وولي 


بختيار وكانت لابيه خال كبيرة ومنزلة من الدولة ورتبة؛ وكان 


الفتى قي نهاية حسن الوجه وسلامة الخلق وكرم الطبع:؛ ممن 
يحب الأدب ويميل الى أهله: ولم يترك قريحته حتى عرف صدرأ 


من العلم؛ وجمع خزانة من الكتب حسنة؛ قمضت لي معه سير 1 


لو حفظت لكانت في كتاب مفرد؛ من مكاتبات ومعاتبات وغير 
ذلك مما يطول شرحه. منها ما يشبه ما نحن فيه: أنني جئته 
يوم جمعة غدوة فوجدته قد ركب الى الحلبة وكانت عادته أن 
يركب إليها ف كل يوم ثلآثاء ويوم جمعة؛ فجلست على دكة على 
باب دار أبيه في موضع فهميح كان عمرها وفرشهاء فكنا نجلس 
عليها للمحادثة الى ارتفاع النهارء ثم يدخل إذا أقّسمت عنده الى 
حجرة لطيقة كانت مفردة له؛ لنجتمع على الشرب والشطرنج 


وما أشبههما فطال جلوسي في ذلك اليوم منتظرا له. فأبطأ ' 


وتصبّح من أجل رهان كان بين فرسين لبختيار» فعرض لي لقاء 


المورة 
١ 5‏ !© -ه.. ؟ 


3 


صديق لي فقمت لامضي ثم اعود اليه فهجس لي أن كتبت على 
الحائط الذي كنا نستند اليه هذه الابيات:) 


.ورد النص ببعض الاخثلاف ف أدب الغرباء وقد صوبه 


محققه على المعجم. 
[غئ1] 
(من السريع) 
.١‏ ظارَاد مشتقّ من ( )غ2 
فد عن ذكرقتىي الخوز 
كأن رحليهإذا مامشىي 


التخريج: معجم الأدياء ٠١9/1١‏ 
.)١(‏ مابين عضادتين كلمة عامية بذيئة آثرت حذقها. ‏ . 
 )(‏ الشيز: مقرعة الطبل وهي عصا قصيرة من الخشب. 
تكملة المعاجم العربية (شيز)197/1. وفي اللسان (شيز) خشب 


التعليف: 
كتب يافوت الحموي ف المعجم قائلا: (قرأت بخط أبي علي 


المحسن بن هلال الصابئ صاحب الشامة لأبي الفرج الأصبهاني 


يهجو أبا الحسن طازاد النصراني الكاتب:) 


]10[ 


(من الكامل) 

١‏ الدذهر يلعب بالفتى فيهيضه 
طورأ ويجبيْرٌ عظخ مه فَيْر اش 

' ؟وكذا رأينا الدذهر في اعراضبه 
يُنحى ‏ وفي!قباله يتناش 


التخريج: الأغاني (تصدير) 19/١‏ 
١.يراش:‏ يكون حاله ميسوراً. ينظر اللسان (ريش) 
' ينناش: يُنقذ من العوز أو التهلكة. 


[11] 
(من الكامل) 
١‏ وإذا رأيت فتئ بأعلى رْتيِية 
شامع من عبرّه المترئع 
1 قالت لي التفْس العَرّوفْ بفضلها 
ماكان أولاني ب هذا الموضع 


التخريج: الأغاني (تصدير) 59/١‏ 
ذكرت اللجنة المحققة للاغاني في تقديمها: (وقال من 


فقصيدة) 
/ا1) 
(من الخفيف) 
١‏ لست صدرأ ولا فرأت على صد 
رولا علمك البكيب-كاف 
؟ لعن الله كل شغر وتحو 
وعروض 2 يجيء من سيراف 


التخريج- يتيمة الدذهر 1١7/7‏ معجم الادباءغ/118/ وفيات 
الاعيان 78/١‏ 
(1)-(بشاف) بدلاً من (بكاف) في الوفيات. 
البكئ: القليل. ينظر لسان العرب (بكأ). " 
(0)- يُقرَاً صدر البيت: ((لعن الله كل نحو وشعر)) 


)14[ 


(من الكامل) 
.١‏ خطب طرقت به أمْر طروق 
فظ الحلول علي غير شف سفيق 
' فكاتما نوب الزمان منحيطة 
بي راصدات لي ب كل طريق 
؟ حتى متى تشحي على صروفها 
وتخصني فيجعاتها بس الريق 
ذهبت بكل مصاحب ومناسب 


وموافق ومراقق وصديق 


العدد الرارع -:. ٠ ١ ١‏ ا 


5-5 


حتى بديك كنت آلف قرنه 
حس نإل من الديوك رشسيق 
1 الشَّى عليه الدهر منه كلكلا | 
٠‏ يفني الورى وية 
”. ورماه منه بحد سهم شائك 
لذنخائر الس سم تظهرين علوق 
4 غلبت صروف الدهر فيه محالتي 
إتي لريب الدهر غير مئطيق 
4. حزني عليه دائم مسما ردت 


ت كل فريق 


ورف الحماممضحى ب ذروة نيق 
٠‏ أربيب منزلنا ونشو حجورنا 
وغدي أيدين انداء مشوق 
١١‏ توفي عنليك أبا الثذير لؤؤااثه 
دقع المنايا عنك لهف شفيق 
1١ ٠‏ وعلى شمائلك اللواتي ما تمت 
حتى ذوت من بعد حسن سُموق 
١١‏ لا يفنت وصرت علق مضبتة 
ش ونش سات نشة المقيل المومئوق 
4 وتكاملت حمل الجمال بأسرها 
1 لك من جليل واضح ودهقطدستيق 
0 وكسيت كالطاووس ريشأ لامعا 
متلألنانارون قوبريق 
من خمرة في صفرة في خضرة 
تخييلها يُغني عن التحظ.... ب 
١‏ عرض يحل عن القياس وجوهر 
لطفت معانيه عن التدقيق 
و خطرت ملتحفاأ ببرد حبرت 
ش ١‏ منه بديع الوش_ بي كف انيق 
ذ كالجلنارة أو صضفاء عقيقفة 
أولمع ناراأووميضبيروق 
.أو قهوةٍ تختسال في بلورة 
ب تاق الترويق والتصفيق 


١‏ وكأن سالفتيك تبر سائلٌ 
ش وعلى المغارق منك تاج عقيق 
؟". وكان متجرى الصوت منك إذا ثبت 
وجفت عن الأسهاع بع خلوق 
؟". ناي دقيق ناعم فرنت به 
َعَم مؤلفة من الموسي قلسي 
5" يزقو ويصفق بالجتاح كمنتش 
وصلت يداه النقر بااسلتصطضيق 
0 ويمس ممتطيا لسبع دجائج 
مثل المهاري أحدقستب فنيق 
7 فيميرنا منهن بيضأ دائما 
رزقا هفنيئأ ليس بالمم ...وق 
"فيه بداقفع صنعة ولطائف 
أتفن ب ب التهذيب والتدقنيق 
ذا خلفان مائيئان ما اختلطا على 
سسيل ومؤتلف المزاجرقفيق 
5- صنع يدل على حقيقة صائع 
للخلق طرأ ليس ب بال خلوق 
فبياضها ورق وثيرٌ مخهسا 
في حق عاج بُطنت بدببية-_ سي 
١‏ يغذو علينا من طهاه بعجة 
ويروخغ بالغ وي والمسلوق 
؟؟. نِعَمْ لعمرك لو تدوم هنيئة 
هه4ل دام رزقٌ لامرئ مرزوق 
؟. أبكي إذا ابصرت ربعك موحشا ش 
بتحستن وتلس ف وشهيق 
4". ويزيدني جرزعأ لفقدك صادح 
فيمنز لدان الي لصيق 
0 فزع الفؤاد وقد زقا فكانه 
نادى يبن أو نعي شقل يق 
7 فت أسفي أبدأ عليك مُواصل 


بسواد ليل أو بياض شروق , 


٠ //‏ المورد 
الهددالرابع -...؟ 
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وإذا أفاق ذؤو المصائب سنلوة 
4" صبرأ لفقدك لا قلئ لك بل كما 

صبير الأسسير لشللهو م مضيق 
9 لا تبعدن وإن نأت بك نيّة 


قي منزل ناء الحل سحسسيق 


التخريج: مخطوطة (عيون التواريخ) 158/1 ب1592/ أدابه | 


مخطوطة (تاريخ دول الاعيان) /١‏ أحداث سنة 141ه عدا (4 25١‏ 
58 10 11) باختلاف الترتيب. 
الأغاني (تصدير) 14-17/١‏ 58 (3 14 14137 18). مقاتل 
الطالبيين (المقدمة/ز) الأبيات (ت0 ١كء‏ كل 14, 30 139/:37). نهاية 
الأرب. ١٠/١7157؟)‏ الأبسيات (خلء أل كل آل لا فا تل لإأيأ كل 
ل غك يياء قا )1١‏ و (١5137/3؟)‏ الأبيات (18:19: )٠١‏ وينظر النص 
المحقق (أوراق من عيون التواريخ) مجلة المورد مج؟؟ ع؟/ ص47 
44 
احنلاف الرواية 
(7) (حلو الشمائل في) بدلا من (حسن !لي من) في تاريخ دول 
الاعيان. 
 )0(‏ (صائب) بدلا من (شائك) في تأريخ دول الاعيان. 
(9) - (دائما) بدلا من (دائه) في تأريخ دول الاعيان. 
-)٠١(‏ (أبني) بدلا من (اربيب) في نهاية الأرب. و (منشد) بدلا 


من (نشو) في التأريخ : 
)1١(‏ (نقعت) بدلا من (يفعت) في تاريخ دول الاعيان. و(بقعت) 
قي نهاية الأرب 


(14) يروى عجر البسيت ف تاريخ الدول: (لك من خليل صادق 
وصديق). و (خالص) بدلا من (واضح) ف النهاية. 
(10). (لبست) بدلاً من (كسيت) فق التأريخ. 


(15) يروى البيت في التأرييخ: 


(من حمرة مع صفرة في زرقة 
نخلتها تخفي على التدقيق) 
وق نهايه الأرب: 


((من صفرة مع خضرة ف حمرة 
:تخييلها يخفى على التحقيق)) 

(10) (غدوت) بدلا من (خطرت) في التأريخ. و (بمرط) بدلا 
من (ببرد) قي التأريخ والنهاية. و(فيه) بدلأ من (منه) في التأريخ 
والنهاية. ‏ - 
 )19(‏ (ضياء) بدلا من (صقاء) في النهاية. 

-)٠0(‏ (اللمعان والتزويق) يدلا من (الترويق والتصفيق) في 
النهايه, 
 )5١(‏ (عفي) بدلا من (على) في النهاية. 
(17). (إذا جفت ونبت) بدلا من (إذا نبت وحجفت) في التأريخ.: 
(19).(قرت) بدلا من (قرنت) و (تؤلفه) بدلا من (مؤلفة) ف 
التاريخ. 

(14). (تزقو) و(تصفق) بدلا من (يزشو) و (يصفق) ف التأرييخ 
والنهاية. و(الصوت) بدلا من (النقر) ف النهاية. 

(0؟)>(تميس) بدلا من (يمس) في التأريخ. 

(7)(فيها) بدلا من (فيه) في التأريخ والنهاية. ويروى عجز 


البيت ف التأريخ: 
(الفن بالتهذيب والتوفيق) وفي التهاية: "القن بالتقدير 
والتلفيق) 
(14)(خلطان) بدلا من (خلقان) و(شكل ومختلف) بدلا من 
(سيل ومؤتلف) في النهاية 
(١1)-(زنبق)‏ بدلا من (تير) في النهاية. و (جوف) بدلا من 
(حق) في التأريخ. 
(؟؟) ‏ يروى البيت في التأريخ: 
(أبكي إذا عاينت ربعك مقفراً 
1 بتحستن وتفجع وشهيق 
 )10(‏ (فرع الغؤاد) بدلا من (فزع الفؤاد) في مقاتل الطالبيين 
والأغاني. ش 


(58) و(لكنه) بدلا من (لك بل كما) في التاريخ. 

(59). (المزار) بدلا من (المحل) في الأغاني. (ونبوة) بدلا من 
(نية) في التأريخ 

*رويت ثلاثة أبيات في مخطوطة تاريخ دول الاعيان لم تذكر في 


المورد 3 8 7 0 
العدد اأرابع -...؟ 


(عيون التواريخ) وهي: 
١.وطريفة‏ وتليدة وحبيرة 
صفّت وركن للرميسان وثيق 
؟. هل مستجار من فضاضة غجورها 
أم هل أسسيرْ صروفها بطليق 
١‏ وسقى عظامك صوب مرزن هاطل 
غدق رعود في رزازببروق 
*وروي هذا البيت في نهاية الأرب ولم يذكر في (عيون التواريخ) 
ايضاء 
وكانما الجاديّ اذ بصضبغة 


لكاأوغدوت مضمخا بخلوق 


المفردات: 


 )1(‏ راصدات: راقبات () تنحي: تقبل 

(1) سموق: علو وارتفاع 

 )19(‏ يفعت: صرت قوياء علق منضئة: كنت نفيسا. الموموق: 
المحبوب 


 )19(‏ الجلنار: زهرة الرمان» معرب 
 )٠١(‏ القهوة: المقصود بها الخمرة: والتصضيق تحويل الشراب من 
إناء الى آخر. 
(١؟) ‏ السالفئان: صفحتا العنق. و (المفارق): أعالي الرأس 
.)1١(‏ فزع الفؤاد: حاف. وأصل الفزع: الذعر . ينظر اللسسان 
(فزع) 

التعليق 

قال ابن شاكر في مخظوطة (عيون التواريخ) مانصه: (وقال 
يرثي ديكأ وهو من حجيد ما قفي لقف مرائي الحيوان. ومن 
مختارات الشعر. وقد كتبت القصيدة يباسرها تجودة وصفها 
واحكام رصفها. فإنها عذبية الألفاظ بديعة المعاني مطردة 
' الأجراء متسقة القواقي وهي هذه). 1 


]16[ 


(من الكامل) 
١‏ أبعين مفتقر إليْكرأيتني 
بعد الغتى فرميْت بي من حالق 


"دست الملوم أنا الوم لأننتي 
أمات للإأح سان غَيْر الخالق 
التخريج: 


مخطوطة تأريخ دول الاعيان ؟/ أحداث سنة 141ه مقساتل 
الطالبيين/ المقدمة ‏ ه. معجم الأدباء ٠١4 1١/1١‏ فوات الوفيات 
0/1 ْ 

الق).( )1‏ (نظرتئي) بدلا من (رأيتني) في االخطوطة (تأريخ 
دول الاعيان) والفوات. ويروى عجز الببسيت فيه: (فأهنتني . 


وقذفتني من ح 
(5)-يروى عجر البيت ف تأريخ دول الاعيان والفوات: (أنزلت 
آمالي بغير الخالق) 


*. قال ابن شاكر في الفوات: (ويروى هذان البيتان للمتنبي * 


رواهما له تاج الدين الكندي). ولم أجد هذين البيتين في ديوان 
المتنبي بشرح البرقوفي. وأرى انهما الى صنعة أبي الفرج الشعرية 
أشرب. وعذرنا قي ذلك أن متانة شعر المثنبي لا نجدها في هذين 
انبيتين. وقد نسبهما ابن خلكان في وفياته الى المتنبي ج١‏ / ١١١‏ 


التعليف:. 

يتغل ياقؤت الحموي خبرا ذكره ابن هلال الصابئ فيقول: (إنْ 
أبا الفرج كان جالسأ في بعض الأيام على مائدة أبي محمد المهلبي 
((الوزير)) فقدمت سكباجة ((مرق يعمل من اللحم والخل. وهو 
معرب)) وافقت من أبي الفرج سعلة فبدرت من فمه قطعة من 
بلغم فسقطت وسط الغضارة ((القصعة الكبيرة)) فتقدم أبو 


'محمد برقعها وقال: هاتوا من هذا اللون قي غير الصحفة؛ ولم يبنج 


في وجهه إنكار ولا إس تكراه؛ ولا داخل أبا الفرج في هذه الحال 
إستحياء ولا انقباض... وعلى صنع أبي محمد بأبي الفرج ما كان 
يصنعه فما خلاً من شجوه حيث قال فيه:) 
ينظر معجم الادياء ٠١ 1٠١7/19‏ 
[]. 
(من البسيط) 
١‏ يا فزجة الهم بعد اليأس من فرج 
يا فرحة الأمن بعد الروع من وهل ١‏ 


0 العددالرازع .:..؟ 


' إسلم ودْم وابق واملك وائم واسئم وزد 
وأعغط وامنتع وَضْْرٌ وانفع ول وَصل 


التخريج: يتيمة الدهر 111/7 معجم الادياء ١4/1؟1‏ 
 )١(‏ (والوجل) بدلا من (من فرج) و (والوهل) بدلا من (من 
وهل) في اليئيمة. 
فال الثعالبي في اليتيمة: (وفسال من أخرى فيه) أي تي الوزير 
أبي محمد المهلبي. 
لنةا 
(من المتقارب) 
١‏ أذل فيا حَبَدا مسن مدل 
ومينظالملدمي مستجل 
؟.إذامات عرز قابلته ا : 
ب ذل وذلك هد ا ذلخقتل 
التخريج:- الأغاني (تصدير) 593/١‏ 
(١).أدل‏ عليه إذا وثق بمحبته فافرط فيه. يُنظر لسئان 
العرب (دلا) ا 
+قالت اللجنة المحفقة في التصدير: (ومما قال في النسيب) - 
] ْ 
(من السريع) 
١‏ م الك موْفُور هْمايالة 
أكسبك التي هعل والعدم؟ 
"ول مإذا جئت نهضظن ا وإن 
جئنا تطاؤال د وِلم تتمم 
".وإن خرجنا لم تقل مثل ما 
تقول ((قدم طرفه قدم)) 
؛ إن كتت ذا عبلم فُمْن ذا الذي 


مش لال ني تظلم لم يعلم؟ ‏ 


م ولت في الغارب من دولةٍ 
وتحخن من ذونك في المثسيم 
وقد ولينا وعرْلنا كما 


اتتافات أحوالنا كلها 
فصل عتلى الإتضاف أو قفاصرم 
التخريح: الأغاني (تصدير) ١57/1؛‏ مقاتل الطالبيين/ الملقدمة ب 
ج معجم الادباء 1٠١/17‏ وفيات الاعيان ٠١8/0‏ 
(1) يريد في عجز البيت أنه لم يأمر خدمه باكرام الخارج من 
مجلسة. 
*نسب ابن خلكان في وفياته هذه المقطعة الى أسي الفرج أحمد بن 
محمد الكاتب وقد وهم ابن خلكان فقد ذكر يافوت الحموي أنه قرأ 
(بخط هلال ابن المظفر الكاتب الزنجاني:. حدثني الأستاذ أبو 
المظفر عبد الغفار بن غنيمة فال: كان أبو الفرج الكاتب الأصبهاني 
صاحب كتاب الأغاني كاتبأ لركن الدولة حظيّا عنده محتشما 
لديه. وكان يتوقع من الرئيس أبي الفضل بن العميد أن يكرمه 
ويبجله ويتوفر عليه قي دخوله وخروجه: وعدم ذلك منه فقال:) 
الابيات 1 
[17) 
(من البسيط) 
١‏ أبا محمد المحمُود يا حسن ال 
إحسان والود يا بَخْر الثدى الطامي 
دخاشاك من عؤد عؤاد اليك ومن 
دواء ذاء ومن إلام الام 
| التخريخ: يتيمة الدهر 179/7 معجم الأدباء ؟5/1؟15 114 وفيات 
الاعيان 8/5 رنات المثالث والمثاني 14/1١‏ 
* . (1) الطامي: الفياض الغامر. ينظر لسان العرب (طما) 
*. قدم الثعالبي لهذين البيتين قائلا: (وقال يهنئه بالعافية) 
والمقصود الوزير المهلبي بعد أن شفي من مرض ألم به. 


[غ؟)) 
(من المتقارب) 
ا تأوب عنيني طيفّ لم 
لظاالة طرقت في الطل م 
'تخيْل منهاخيال سرى 
فيسالب حلمي بذاك الحلم 


ل الاين 
العدده الرابع ه.ا : | 


؟. فوا أنس لا أن سس إقبالها 
4 وقد بدرت مثل بدر الاْجَى 
سستماف السشعاء علوا وتم 
د على رأسبها مُعجر أزرق 
وق حيدها سيحة من برم 
لم ترتقب لطلوع الرقيب 
ولم تحتشم لطلمسوع الحشم 
لقد سؤتني يانظام السّرور 
وأسنقمتني يا شسقاء المفهم 
4 أهذا الم راز أم الإزوراز 
وإلامكل م ألم أم لم 
ويسيسيوم كمثل رداء الفرو 
س حسنا وطيبا إذا ما يشسم 
٠‏ خلعت عذاري ولم اعتذر 
ولمواأحتف فيه من يحتشتئكم 
١‏ وفابلت فيه صفاء الشمال 
' بصفو الشوول وش جو التغم 
؟1- فداؤك نفسي هذا الشتاء 
1 ولم يبق بن نشبي درهم 
ولا من ثياب سي إلا رمم 
8 يؤثر فيها تسيم الهواع 
ش وتخرفها خافيات الؤفم 
0. وأنت العماد ونحن العفاةٌ 
وأتنتت الرئيس ونحن الخدم 


التخريج: يثيمة الدهر 9/9( 18٠١‏ 
(19) النشسب. المال والعقار الموروث. يُنظر لسان العرب 
(نشب) 


+ قال الثعالبي مقدمأ لهذه القصيدة: (وفقال فيه) أي 3 
الوزير المهلبي. 


[20] 
(من الطويل) 
١‏ خضرتكم دهرأ وف الكُمْ تحفة 
فما أذن البواب اليو لقائكم' 
"١‏ إذا كان هذا حالكم يوم أتذكم 
هما حالكم بالل ه يوم عتطائكم؟ 


التخريج: مخطوطة (عيون التواريخ) ؟١79/1اب‏ 

مخطوطة (تأريخ دول الأعيان) ؟/ أحداث سنة 11ه معجم 
الادياء ١١/11كء‏ وينظر النص المحقق (أورافق) المورد مح 159 ع؟ 
ص44 

١ (تالته) بدلا من (بالله) قي المعجم.‎  )1( 

+ قدم ياقوت الحموي لهذين البيتين قائلاً: (قرأت في بعض 


المجاميع لأبي الفرج الأصبهاني): 
[1] 
. (من الطويل) 
١‏ وَلْمَا انتجعنا لائذين بظله 
أغان وماعتى ومن ومامشى 
1" وردنا عليه مقترين فراشنا 


وَرذتا نداة مجدي ين وأخصينا 

التخريج: مخطوطة (عيون التواريخ) ؟9/1؟اب. مخطوطة 
(تأريخ دول الاعيان) ؟/ احداث سنة 1ه يتيمة الدهر ؟/158: 
معجم الادياء :15١/17‏ وفيات الاعيان ١١8/7‏ شذرات الذهب 7١/7‏ 
مرآة الجنان ؟/10؛ رنات المثالث والمثاني 1١/١‏ 

. وينظر النص المحقق (اوراق من عيون التواريخ) مجلة المورد © 

مجة؟ ع؟ ص13 

 )١(‏ (عائدين) بدلا من (لائذين) في المعجم. 

ومعنى عجرٌ البيت: إنه أعاننا ولم يجهدنا وأكرمنا ولم يَمُن بما 
أعطى 

 )0(‏ جانس أبو الفرج بسين (ؤوزدنا) أي جئنا اليه و(وَرْدئا) أي 


. طلبه. 


* ذكر الثعالبي في اليتيمة ؟/7١1‏ ما نصه: (وكان من ق طعا الى 
المهلبي الوزيرء مختصا به. قمن ذلك قوله في قصيدة) 1 


/ فلك المورد 
١‏ الأعدد [(ه ده..؟ 


هك 


[/ا؟ ) 


٠‏ (من المنسرح) 
١‏ بث وياث الحبيب تداماني . 
من بعد ناي وطول هه جران 
إن يحازن ةل شط مْنَدَ أزمان 
؟. وكلمادارت الكئوس لتا ا 
الكهني فاه ثْ ممْغثازن_ ي 
الحمد لله لاشريكلة 


أطاعني اال دذهرٌ يُعْد عصيان 

التخريج: أدب الغرباء /46- 456: معجم الأدباء 151/17 
التعليا:. هذه امقطعة حكايتها تتعلق بما ذكره ياقوت 
الحموي في المقطعة رقم )1١(‏ وهو هنا يكمل سرد الحكاية مقدما 
'لهذه الأبيات فيقول: (وقمت قلما عاد قرأ الأبيات وغضب من 
فعليء؛ لئلا يقف عليه من يحتشمه وكان شديد الكتمان لما بيني 
وبينه. ومطالبأ بمثل ذلك مراقبة لابيه إلا أن ظرفه ووكيد 
محبته لى وميله إلي لم يدعه حتى أجاب عنها يما كتب نحتهاء 


ورجعت من ساعني فوجدته ف دار أبيه: فاستأذنت علية: فخر 


الي خادم لهم فقال: يقول لك لا التقينا حتى تشَف على النجواب ١‏ 


ما هذه الشناعة؟ ومن فسح لك ف هذه الاذاعة؟ وما أوجب 
خروجك عن الطاعة؟ ولكن أنا جنيت على نقسي وعليك» 
ملكتك فطفيت. واطعتك فتعديت. وما أحتشم أن اقول هذا 
تعرض للاعراض عنك والسلام. فعلمت أنني قفد أخطات 
وسقطت شهد الله قوتي وحركتي؛ فأخذتني الندامة والحيرة, ثم 
أذن لي فدخلت فقبات يده فمنعني وقلت: يا سيدي غلطة 
غلطتها وهفوة هفوتهاء فإن لم تتجاوز عنها وتعف هلكت. فقال 
إلي: أنت في أوسع العذر بعد أن لا يكون لها أخت. وعاتبني على 
ذلك عتابا عرفت صحته؛ ولم تمض إلا مديّدة حتى فبص على 
أبيه وهرب فاحتاج الى الاستتار فلم يأنس هو وأهله إلا يكونه 
عنديء فأنا على غفلة إذ دخل في خف وإزار وكادت مرارتي 
تنفطر فرحاء فلقيته أقيل رجليه وهو يضحك ويقول: يأتيها 


رزقها وهي نائمة؛ هذايا حبيبي بخت من لا يصوم ولا يصلي ف 
الحشيقة:ء وكان أحف الناس روحا وأفلعهم لبادرة وبتنا في تلك 
الليلة عروسين لا نعقل سكرا واصطبحنا وقلت هذه (الأبيات) 
معجم الادياء ؟1!5/1 ١711‏ 

حجاء النص ببعض الاختلاف ف ادب الغرباء. 

])8[ 

(من الكامل) 

١‏ والبدز يْرْهِرٌ ف السماء كأته 
٠‏ وَحْهُ االنذياهوى ولا يهوائني 
 "‏ والكاس دائرة بكف منقرْطق ١‏ 
خنثث الكلام منفتر الأحفسان 

؟لمأنس ليلتنابه ياليتها 
ش دامت فكانت مدتي وزماني 
التخريج: أدب الغرباء /94 

*خدم ابو الفرج الأصبهاني لهذه الأبيات قائلا: (رأيت على 
حجر مكتوباد 
ل مانس ليلتنا بشاذروان 

وال ماء ينساب اتسياب الجان 
فكتبت تحته) الأييات ‏ والشاذروان ينبوع ماء مغ حوض 
ونافورة. يُنظر: 
تكملة المعاحم العربية 1/؟؟1؟ 
ل 
(من الخفيف) 
١‏ وسلاف كالتبر أذكى من الم 
لسك وأصفى صبغا من الرُعفران 
؟. وكأن اليد التي تحتويها 
من صب بيب العقيان في دستبان , 
التخريج: يتيمة الدهر 17/1١‏ ش | 
( ). السّلاف- ما سال من عصير العنب قبل أن يعصر. لسان" 
العرب (سلف) ٠‏ 0 
(5) صبيب: المسكوب. المقيان: الذهب الخائلص. لسان العرب : 
(عقا) ش 


العدد الرابع -٠..؟‏ | ظ 


الدستبان: توع من الآنية. (ه. اليتيمة) 
53 قدم الثعالبي لهذين البيتين قاتلا : (وفال في وصف الخمرة 


من قصيدة) 
[*] 
(من البسيط) 
كأه الثيس قل أودى به هرم 
قلا للحم ولا عسب ولا ثمن 


؟11/١ التخريج: محاضرات الأدباء‎ ٠ 
*استشهد الراغب الأصبهاني بهذا البيت في باب (ذم من لا‎ 
يصلح لخير ولا شر)‎ 
زااظ]‎ 
(من السريع)‎ 
مرت بنا فى الذير خمئصائنة‎ ١ 
ساحيرة التاتالير انه‎ 
أبْرَرها الرهبان من خدارها‎ " 
تعظم التيروزهبانلة‎ 
مرت بنا تَخْطرٌ قي نشيها‎ -' 


كاثما قل سسََامتها نائه 


هبت لها ريخ فمالت بها 
كماتئ ستى غصنن ريحاتة 
ه فتيُمت قلبي وهاجت له 1 
أسحطزرائه قِدْما وأشن خاتة 
التخريج: أدب الغرباء/ 50 1؟: الأغاني (تصدير) 598/١‏ (0:4:5) 
الديارات / 40؟؛ معجم الأدباء 114/17 110 
(1) خمصانه: ضامرة البطن: يُنظر لسان العرب (خمص) 
(9)- (الذكران) بدلأ من (الرهبان) في الديارات والمعجم. 
(5)- (لنا) بدلا من (لها) ف الديارات والمعجم. 
التعليف: 
قال أبو الفرج في كتاب الغرباء: (خرجت أنا وأبو الفتح احمد 
بن ابراهيم سن علي بن عيسى ماضيين الى دير الثعالب تي يوم 
ذكر أنه من سنة خمس وخمسين وثلائمائة للنزهة ومشاهدة 


إجتماع النصارى هناك والشرب على نهر يزدجرد الذي يجري ٠‏ 
على ياب هذا الدير ومعه جماعة من أولاد كتاب النصارى من 
أحدائهم وإذا بقتاة كأنها الدينار المنقسوش تتمايل وتنشنثي 
كفصن الريحان في نسيم الشمال فضربت بيدها إلى يد أبي الفتتح 
ومالت يا سيّدي: تعال اقرأ هذا الشعر المكثوب على حائط هذا 
الشاهد: فمضينا معها وبنا من السرور ما بها وبظرقفها وملاحة 
منطقها وما الله به عليم: فلما دخلنا البيت كشفت عن ذراع كأنه 
الفِضة: وأومآت الى الموضع فإذا فيه مكتثوب: 
خرجت يومعيدهها 

في تي ابا بالرواهب 


فقت لها: .انث والله المقصودة بهذه الأبيات. ولم نششك أنها كتبت 
الأبيات ولم نفارقها بقية يومنا وقلت لها هذه الأبيات وأنشدتها 
أياها فمُرحت: ) ينظر معجم الاددباء ؟115-117/1. وأدب الغرباء/ 
4 ببعض الاختلاف 


مصادر التحفيق والدراسة 


أ الخطوط 

١‏ تأريخ دول الأعيان: شرح قسصيدة نظم الجمان في ذكر من سلف من أهل 
الزمان) لشهاب الدين أحمد بن محمد بن عمر المقدسي الشافعي؛ الشهير بابن 
أبي عذيية (01-415هه). مكتية المتحف العراقي . بغداد برقم 154078/ تأريخ. 
(الجزء الثالث). 

"١‏ عيون التواريخ لمحمد بن شاكر الكتبي (74547اه). المكتبة الظاهرية 
بدمشق برقم 4 تأريخ. (الجزء الثاني عشر). 

ب المطبوع 

١‏ القرآن الكريم 


// المورك 
5 . 223 إلى -ه..٠‏ 


".أدب الغرباء / لأبي الفرج الاصبهاني., تح د. صلاح الدين المنجّد دار الكتاب 
الجديد -ييروت ط ١١‏ / الاقام. 
؟. الاعلام / للزركلي ط؟ بيروت 1339م 
الاغاني/ لأبي الفرج الأصبهاني. مؤسسة حمال للطباعة والنشر بيروت/ 
م مصورة عن نسخة دار الكتب المصرية بالقاهرة. 
2 إنياه الرواة على أنباه النحاة / للقغطي (علي بن يوسف) تحقّ. محمد ابو 
الفضل ابراهيم. دار الكتب المصرية ‏ الشاهرة / 39/1اها ‏ اقدام 
1 أوراق من عيون التواريخ لابن شاكر 141ه ‏ 14/اه/ تحقف. عبد العزيز 
ابراهيم مجلة المورد مج 55/العدد ؟/ 1477م ١١١1م‏ دار الشؤون الثقافية العامة 
ببقناد. 
؛-البذاية والنهاية في التأريخ /لعماد الدين ابي الغداء اسماعيل. مطبعة 
السعادة القاهرة .د.ت. ش 
+ تاريخ آداب اللغة العربية /نجر حي زيدان. دار مكتية الحياة بيروت طا. 
4- تأريخ بغداد / للخحليب البغدادي. دار الكتاب العربي للنشر. بيروت د. ت. 
٠١‏ تاج العروس من جواهر القفاموس / للسيد محمد مرتضى الحسيني 
الربيدي. نحة.. د. حسين نصار. ج اعن طبعة الكويت. 
١‏ تكملة المعاجم العربية/ رينهارت دوزي. ترحيمة د. محمد سليم النعيمي 
مراحية حمال الخياط . دار الشؤون الثقافية العامة بيقداد /144٠‏ هج 5 
1 جمهرة أتساب العرب /لابن حزم الاندلسي تحق. عبد السلام محمد هارون: 
دار المعارف ط2/ القاهرة ‏ المقام 
١‏ الديارات/ لابي الحسن علي بن محمد الشابشتي / ت124ه نحف. كوركيس 
عواد دار الرائد العربي بيروت 1415م 
5 ديوان أبي الشيص الخزاعي واخباره. صنعه عبد الله الجبوري. المكتب 
الاسلامي طا بوروت 4٠15ه'‏ ثخقام 
0 الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة / للشنتريني. تحقف. د. احسان عياس دار 
الثقافة بيروت 9/0ا ‏ 94ؤام. 
1. رذات المثالث والمثاني في روايات الأغاني. جمع وتعليق. الاب انطوان 
صالحاني اليسوعي. ط8. المطبعة الكاثوليكية بيروت 1517م 
شذرات الذهب في أخبار من ذهب / لابن العماد الحنبلي. دار الكتب العلمية 
بيروت. 
4 شرح ديوان المتذبى/ لعبد الرحمن البرقوفي. دار الكتاب العربي بيروت 
ام 
ذا العبر ف خبر من غبر / للحافظ الذهبي (ت 14اه) تحق. فؤاد سيد, الكويث 
أخكام. 
٠١‏ الفتح الوهبي على مشكلات المتنبي/ لأبي عثمان بن جني/ تحقب د 
ميحسن غياض وزراة الاعلام ‏ بغداد الاقام 
"١‏ الفخري ف الآداب السلطانية والدوئة الاسلامية. لمحمد ابن علي بن طباطبا 
المعروف بابن الطقطقا. دار صادر بيروت د. ت. 
1" الفهرست / لابن النديم. تحق. رضا تجدد / طهران الاذام 


"1" فوات الوفيات والذيل عليها. محمد بن شاكر الكتبي: تحش. د. إحسان 
عباس. دار صادر. د. ت. 


4 الكامل في التأريخ/ لابن الأثير (عز الدين ابو الحسن علي الشيباني) دار 


' صادر ‏ دار بيروت للطباعة 47ظاه. 1937م 


4. كشف الظئون عن أس امي الكتّب والفنون./ حاحجي خليقة. طيعة 
بالاوفسيت مكتبة المثنى بغداد. د.ات.ء 

7 لسان العرب المحيط / لابن منظور. اعداد يوسف خياط بوروت. دار لسان 
العرب. 

77 لسان الميزان / لابن حجر العسفلاني (ت/07ه) مؤسسة الاعلمي . بيروت. 

4 محاضرات الادباء ومحاورات الشعراء والبلغاء/ للراغب الاصفهاني. دار 
مكتبة الحياة بيروت. د. ث. 

4" الختصر في أخبار البشر/ لعماد الدين أبي القداء اسماعيل (ت/71الاه) 
طبعة بالاوفسيت / مكثبة المثنى ببغداد. 

٠‏ . مرآة الجنان وعبرة اليقظان في معرفة ما يعتير من حوادث الزمان. لعبد 
الله بسن سعد الياقعي المكي (ت/هالاه) مؤسسة الاعلمي بير وت ط؟/ ١197م‏ . 
«قأكاه) 

"١‏ معجم الادباء لياقوت الحموي. نحف. مر جليوث_ الرفاعي؛ دار احياء التراث 
بيروت, 
؟؟-معجم المؤلفقين / عمر رضا كحالة: مطبعة الترقي بدمشق 17/4م-934ام 
17 مفتاح السعادة ومصباح السيادة في موضوعات العلوم / طاش كبري زاده 
مراحعة كامل بكري عبد الوهاب ايو النور . دار الكثب الحديية ‏ الفاهرة. 

4 شاتل الطالبيين: لأبي الفرج الاصبهاني. تحق. السيد احمد صقرء دار 
المعرقة للطباعة والنشر ييروت ‏ 
5" مقدمة ابن خلدون. دار الفلم ييروت ط١‏ / 18قام. 

7 المنتظم في تأريخ الملوك والأمم / لأبي البرج عبد الرحمن بن الجوزي (ت/ 
7م ) توزيع الدار الوطنية بغناد ٠135م‏ (مطايع التعليم العالي في الموصل). 
7. ميرَان الاعتدال في نقد الرجال / للحافظ الذهبي. تحقف. علي محمد 
البجاوي دار احياء الكتب العربية (عيسى البابي الحلبي/ القاهرة. 

4 نهاية الأرب في فنون الأدب / لشهاب الدين احمد النويري (ت"؟/اه) السفر 
العاشر (مصورة عن طبعة دار الكتب). المؤسسة المصرية للتأليف والنشسر ‏ 
القاهرة ‏ 
5. النجوع الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة / لأبن تغخري بردي (تغل/اده) 
(مصورة عن طبعة دار الكتب المصرية) القاهرة. 

م هدية العارقين وأسماء المؤلفين والمصنقين. اسماعيل باشا البغدادي المكتبة 
الاسلامية طهران 311417 1551م (طبعة بالاوقسيت عن وكالة المعارف). 
الم وقيات الأعيان وأتياء الزهمان / لابن خلكان (ت١ث4اه)‏ تحق. د. احسان 
عباس. دار صادر ببروت /اكأقام. 

"ثم يتيمة الدهر في محاسن أهل العصر / لأبي منصور التعالبي. تحق. د. مفيد 
محمد فقمحية. دار الكتب العلمية بير وت طا/ ١5‏ 5اها ‏ افدام. 


المواد ْ شفقة 
اأعدد الرابع -...؟ ١‏ : 


كت شخصية العدد 


سس بهم 


الدكتور محمد جبار المغيبد 
ببن التحقبق والدرس اللغوي 


)1999 . 1911/( 


د. سامي على جبار 
ثليه الأربية . جامعة البصرة 


عرف الدكثور محمد حبار المعيبسد محققا وناقدا ترائياً 
وباحثا أكاديمياء يشار إليه بالبنان. وكان الغراث الشعري واللغوي 
موضع عناية المعييد. 

وبعد حصوله على شهادتي الماجستير والدكتوراده تخصصل 
في الدراسات اللغوية» وخاصة الدراسات/لصوتية والمعجميّة ؛ وقد 
حظيت جهود المعيبد باهتمام الدارسين والمحقظين لتواصله ف 
النشر داخل العراق وخارجه؛ وكان على صلة مع أبِرَرْاللحققين 
عن طريق المراسلة وتبادل المطبوعات, وكان يرسل الهم م 
يحتاجون اليه من معاومات تتصل بالمخطوطات والتحقيق وكان 
بعض المستشرفين يراسله ويطلب كتبه المحققة. ولم يقتصر 
المعيبد في نشر تحقيقاته ودراساته على العراق بل كان ينشر في 
مجلات (المجلة) ومجلة معهد المخطوطات العربية القاهريتين 


ومجلة مجمع اللغة العربية الأردني ومجلة المورد ولعل خير دليل ' 


على مكانة المحيبد العلمية تولي معهد المخطوطات العربية في 
القاهرة طبع كتابه (فهرس دواوين الشعر والمس ةدركاث في 
الدوريات والمجاميع) وقد طبع الكتاب سنة 1444 ولكن المعيبد لم 
يره إذ عاحلته المنية يوم السبت 1999/1/١‏ وعمره اثنتان وستون 

ولد محمد جبار معيبد علي المعيبد في البصرة سنة2,10517 
أنهى ست سنوات ف مدرسة المربد الابتدائية» وثلاث سنوات في 
متوسطة فيصل الثاني وسنتين في ثانوية فيصل الثانيء وفي عام 


7 التحق يكلية الآداب . حجامعة يغداد. 

وبعد اربع سنوات تخرج قي قسم اللغة العربية ف حزيران 
5١‏ وعين في السنة نفسها مدرسأ في ثانوية القرنة للبنين ' 
وتو ىإدارتها عامي 1970 و1877 ثم نقل الى ثانوية الجاحظ سنة 
5 حصل على اجازة دراسية للاعوام 1973718171 ونال شهادة 
الماجستير في كلية الآداب ‏ جامعة بخداد عن رسالته ((ايو عمر 
الزاهد: حياته. آثاره منهجه)) وذلك في عام 19177 عاد بعدها 
مدرسا فق ثانوية البصرة للبنين. وفي سنة 1577 نقلت خدماته الى 
كلية التربية ‏ جامعة البصرق وف الاعوام 1941198٠‏ سافر الى 
بريطانيا وحصل على شهادة الدكتوراه في جامعة أدنبرة في 
تخصص الأصوات اللغوية وكان موضوع اطروح سته ((صوت 
الضاد: دراسة صوتية تاريخية)) وبعد عودته عيْن رئيس قسم ' 


اللغة العربية في كلية التربية من (19847 1947) وحصل على لقب © 


الاستاذية عام 3وها" 
حهوده العلمية: 
انتظمت حهود المعيبد العلمية ف ثلاثة محاور: 
أولاء تحقيق النصوص الترائية. 
ثانيأ: قهرسة التراث ونقده. 
, ثالثأً: الدراسات اللقوية. 


أولأ: تحقيق اليم 


عني المعيبد بتحقيق النصوص التراثية ولا سيما النصوص 


ألمورد 
5 ' العددالرارع ١...‏ 


الشعرية؛ فعمل على تحقيق المخطوطات أو جمع ماتبقى من 
نصوص الشعراء ومن نصوص الكتب المفقودة, فقد حقق دواوين 
عشرة شعراء من مختلف العصور الأدبية وجمع بعض نصوص 
كتابين مفقودين وحقق كتابأ قي الحماسة وستة نصوص لغوية 
ونشر أربعة فهارس ترائية. 


أ حمفيف الشعر: 


حقق المعيبد ديوان شاعر عاش فبل الاسلام وديوان راجر 
اسلامي وديوان شاعر أموي وسبعة دواوين لشعراء عباسيين. 

١‏ ديوان عدي بن زيد العبادي؛ وهو شاعر عاش قبل 
الاسلام. طبع الديوان في يغداد سنة 1970 واعتمد المعييد في 
تحقيقه على نسخة وحيدة محفوظة في المكتبة العباسية في 
البصرة: وأضاف اليها قصيدة محفوظة تس ختها المخطوطة في 
مكتبة (أمبروزيانا) في ميلانو. وضم المجموع المحقق (810) بيتأ 
بضمنه (14) بيتأ منسوبا له ولغيره. ش 

" ديوان طهمان بن عمرو الكلابي (١4ه)‏ بشرح أبي سعيد 
السكريء طبع بمطبعة الارشاد؛ بغداد؛ سنة 1514 وكان تحفقيقه 
معتمدأ على نشرة بعض المستشرقين وضم الديوان )٠١(‏ أبيات 
ومستدركا في )١0(‏ بيتأ واللجموع )15١(‏ بيثا. : 

؟ ما تبقى من أراجيز أبي محمد الفضعيء وهو راجر 
اسلامي؛ طبع بعد وقاته. في بغداد سنة ١٠٠1م‏ وضم المجموع 
اكثر من )1٠٠(‏ شطر من الرجز. 

ديوان ابراهيم بن هرمة (الااه) . 

طبع في النجف الاشرف سنة 1913 وضم المجموع الشعري 
(710) بيتأ وأربعة أنصاف لص و(١7)‏ بيتا منسوبا. 

ف ديوان الخريمي (114ه) بمشاركة د. علي جواد الطاهر؛ 
طبع في بيروث سنة الاقاء وضم المجموع (419) بيتأ للخريمي» 
و(01) بيتا منسوبا له, و(51) بيتا له ولغيره ويرجح له؛ و (15) 
بيتأ له ولغيره ويرجح لغيره. 

1 شعر محمد بن ؤهيب الحميري (110ه) ‏ نشر في مجلة 
(الخليج العريبي) ‏ جامعة البسصرة ‏ مجلاء ع /١‏ 13840 م المجموع 
الشعري )١١0(‏ بيتأ. ْ 

/شعر محمد بن يسير الرياشي (١7ه)‏ بمشاركة د. مزهر 


المورد 
العدد الرابع ١ ..٠-‏ 
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السودانيء نشر بعد وفاته في مجلة (الدخائر) ‏ بيروت ع١‏ 
/. وضم المجموع الشعري. )١85(‏ بيتا له. 

م شعر العطوي :١56ه)ء‏ نشر ف مجلة (المورد): مجا/رع١ ‏ 
ملام 

وضم المجموع الشعري (19؟) بيتا: (5184) ببسيتا له و (97؟) 
بيتأ منسوبا. 

4 شعر الجاحظ (500؟ه) نشر ف مجلة (المورد): مج ؟/ ع١/‏ 
4 وبلغ المجموع الشعري (110) بيتا. 

٠‏ شعر الحمدوي (١17ه)‏ نشر ضمن كتثاب (شعراء 
بصريون من القرن الثالث الهجري) (العطويء الجاحظ: 
الحمدوي) ‏ منشورات مركز دراسات الخيج العربي (17) . مطبعة 
الارشاد ‏ بغداد 1977 وضم المجموع الشعري )١09(‏ بيتأ. 

 ءامدقلاو حماسة الظرقاء من أشعار المحدثين‎ ١ 
.)1914:1915( للعبد لكاني الزوزني (451ه)  ف حجزأين  بغداد‎ 

ب "يفيف الرسائل اللعوية: 

كتتاب يوم وليلة في اللغة والقريب: لاب سي عمر الزاهد 
(40؟ه) وهو جزء من رسالته للماجستير (1977): نشر في مجلة 
معهد اللخطوطات العربية بالقاهرة ‏ العدد 1978/74 ص4؟؟ . 
4 

١‏ كناب العسل والنحل والنبات لأبي حنيفة الدينوري 
(41اه / 490م)؛ المنسوب الى أبي عمر الزاهد (140ه) نشر ف 
مجلة (المورد): مج" ع1: 1914 ص 1١"‏ 157. 

+ المقصور والممدودء المنسوب الى أبي عمر الزاهد (80'ه)ء 
نشر في مجلة معهد اللخطوطات العربية؛ القاهرة: مج" ؛ ج1: 219114 
ص!١‏ 57 

65 كتثاب السلاح للاصمعي (513ه).؛ نشر فى مجلة (المورد): 
مجالاء ع؟, /اهذا ص77 1؟7. 

1 بغية المرتاد لتصحيح الضاد؛ تأليف علي بن غائم المقدسي,؛ 
(5١٠٠ه/040ام) ‏ تشر ف مجلة (المورد): مجهاء ع1943:5 صئللا١‏ . 
1 1 

1 كتاب الرد على أبي عبيد في غريب الحديث: لابي سعيد 


الضرير (141ه) (لم ينشر). 


ن: جم6 نصوص هن كنتب مفقودة وحقيعها؛ 
نصوص من كتاب (طبقات الشعراء) لدعبل الخزاعي (1148- 
؟4ه) نشر فق مجلة (المورد): مجا, ع7: 1917 ص!!1. 157؛ وضم 
المجموع (97) نصأ من كتاب دعبل المفقود. 
كتاب الامثال للاصمعي (7١؟ه)؛‏ صدر بعد وفاته في بغداد ١‏ 
سنة ١٠٠1م‏ وضم الكثاب )7٠١(‏ نصأ من الأصل المفقود. 
ث: فهارس اطحطوطان والكئب والدراسات: 
٠٠‏ المخطوطات العربية في مكتبة (يَيْل ‏ تعريب ‏ نشر في 
قسمين في مجلة (المورد): مجة1ء ع" و 15407 
١‏ المرحع في (الجاحظ) (100ه). تشر ف مجلة (المورد) مج/اء 
ع: 131/4 ص 639؟ 719/51 
7 كتب الضاد والظاء عند الدارسين العرب؛ نشر في مجلة 
معهد المخطوطات العربسية؛ القاهرة: مجه ؟. ع3417:7ا,ء ص 01/6 
74. 
١‏ فهرس دواوين الشعر والمستدركات في الدوريات والمجافيع» 
مطسوعات معهد المخطوطات العربية: القاهرة. 1394 وقع 
الفهرس فى 4؟؟ صفحة من القطع المتوسط؛ وضم نحو خمس 
مائة مادة ما بين ديوان واستدراكء وقد اختير أن يكون الأول 
ضمن سلسلة (فهارس مساعدة للمعجم الشامل). 
منهة اطعييد 8 “مقبى النصوص ويشرها: 
الدكتور محمد جبار المعيبد من المحققين المدفقين: التزم, 
بشروط التحقيق العلمي وطبق فواعده في كل النصوص التي 
حققها سواء منها ما كان محققأ على نص مخطوط أم ما كان 
مجموعاً.. : 
وفي تحقيق النصوص الشعرية:؛ التزم المعيبد بالتمييز بين ما 
هو ثابت للشاعر وما هو منسوب له أو لغيره؛ ويغلب على منهجه 
الاحاطة بمصادره: والتشديم لكل عمل بمقدمة تتناول حياة 
الشاعر وعصره واسرته وعلافاته بمعاصريه, وبيان أغراض 
شعره وقيمة ما جمعه من النواحي الفنية واللغوية والتاريخية. 
وكان يضع لكل نص محقى هامشين: أحدهما لييان اختلاف 
الروايات, والأآخر: لشرح المفردات الغريبة والعبارات معتمداً 


معاجم اللغة والشروح المعتمدة. 

وكان يميل الى الاختصار في هوامشه فيعرّف بالأعلام التي 
تحتاج الى تعريف ويهمل امش هور منهاء وكانت الرموز التي 
يستعملها في تحفيق انه تدل على الايجار والافتصاد في مضمون 
الهامش يقول شارحأ طريقته في تحقيق ديوان عدي بن زيد 
العبادي: 

((ومسسالة المصادر والرمز لها أصل من أصول التحقسيق, لعلها 


. انبثئقت من الرموز التي وضعت للمخطوطات تجنبأ للتطويل أو 


الاعادة. والمحقق . أي محقق ‏ حين يعتمد على اكثر من مائتين 
من المراجع القديمة يجد أن أكثر هذه المراجع تتميز يباسماء 
طويلة؛ فيضطر الى اختصارها مع ابقساء الصلة بين الاسم 
والمختصر والاسم السابق» ف(لسان العرب) يصيح (اللسان) و 
(تاج العروس) الئاج؛ و (معجم البلدان) ياقفوت. و(تاريخ 
اليعقوبي) اليعقوبي. و(شرح الحماسة للتبريزي) التبريري... 
وَمكذا))”. ' 

وفيما يتصل بالنصوص التي اعاد جمعها من الاصول المفقودة 
كان المعيبد يحرص على ان يكون المجموع صورة مقاربة للاصل 
وليست مطابقة له ققد ذكر في مقدمة حمعه نصوص كتاب 
(طبقات الشعراء) المفقود لدعبل الخزاعي: 

((يمكن تقسيم النصوص التي أقدمها للنشر الى فسمين: 
١ ٠‏ نصوص أشير فيها الى كتاب الطبقات. 

". نصوص نسبت الى دعبل دون ذكر كتابه. 

حين جمعت نصوص الكتاب المتناثرة ونهيأ لي منها ما يريد 
على اللمئة نصء؛ لم تخطر ببالي إلا الصورة الثي كان عليها كثاب 
دعبل بتوزيع الشسعراء على أمصارهم: قأحاول أن أكؤن ولو 
صورة مقاربة للكتاب الأصل... حين هممت بتطبيق منهج 
دعبل على ما جمعت من نصوصء اعتر ضتثي عقبتان: 

الأولى: ان جملة من الشف سيعراء في هذه النصوص لا تعرف 
مواطنهم» على الرغم من البحث والتنقيب. ومعظم هؤلاء 
الشعراء لم يترجمواإلاً في كتاب دعبل. 

الثانية: إن بعض الشعراء المنسوبين الى مواطنهم لا ندري هل 
أفرد دعبل لهذه المواطن قسما في كتايه؟ لذلك وجدت أن أرتب ( 


// ظ : الموزه 
: : والرابع -:. . ؟ 


تراجم الشعراء حسب الحروف الهجائية وتأخير من غرف 
بكنيتّه: مع محاولة وضع ملحق باسماء الشعراء مُورّعين على 
أمصارهم بالقّدر الذي اسعفتتي به المصادر))'". 

وقداعتمد المنهج نفسه في جمع وترتيب نصوص كتاب 
(الأمثال) للأصمعي الذي فقلت أصوله. فقد ذكر اللعييد في 
مقدمة كتابه ((ان كتاب (الامثال) للأصمعي كان برواية أبي 
حاتم السجستاني؛ وقد جحت أن يكون الأصمعي قد رتبه على 
نوف تحمل عنوائات تتفق مجموعة من الأمكال على دلانتهاء 
كياب (حفظ اللسان)؛ وباب (معايب النطق) وبساب (مكارم 
الأخلاق)؛ ولو أردنا أن نرتب الأمثال التي جمعناها للأصمعي 
علي مثال كتاب تلميذه أبي عبيد القاسم, باننا نكون بمثل هذا 
الترتيب قد عملنا على إعادة الصورة الأولى لكتاب (الأمثال) 
المفقود. وهذا مالا نقصده ولا نريده؛ وذلك لصعوبة وضع 
الامثال؛ أولء في مكانها الصحيح المفترضء ولقناعتناء ثانياء بأن 
ما لدينا من أمثال له أكثر مما في الكتاب المفقود. 


لذلك فإن الترتيب الذي ارتأيناه وطبقناه على ما جمعنا من 


أمثال هو الترتيب الالفبائي الذي اتبعه مُصنفو كتب الأمثال في 
القرن الرابع وما بعده))'. 


وهو منهج سليع يبع عن المحقق مظنة الادعاء ومزالق 


الاجتهاد فيما لو ظهر الأصل مختلفأ عن عمل المحقي؛ فضلا عن 
انه يسهل على القارئ طريقة الرجوع الى النص المجموع. 2 . 

منهخ الشك 4 النص اطحقف وطريفة اطعيبد 8 
نسبة النصوص ال أصرحابها: 

نسبة المخطوطة الى مؤلفها والتحقيق في اثبات ذلك مهمة 
شاقة من مهمات المحقق المدقق, وكثير من الكتب المحقبقة أظل 
الشك يحوم حولها وحول نسبتها الى مؤلفها. 

وأبرز ما تميز به منهج المعيبد في التحقيق هو الشك في نسبية 
المخطوطة الى الاسم الذي وضع عليها الذي يكون في الغالب عملا 
من فعل مجهول أو أن الاسم وضعه الناسخ ظنا منه بان 
المخطوطة أقرب الى مؤلف معين. 

وكانت خبرة المعيبد ف المخطوطات ومعرفته بمؤلفات الاعلام 
ودرايته بأساليبهم هدته الى الشك بنسبة بعض الكتب والرسائل 


الى بعض المؤلفين مما ظل خافياً طوال القرون. وقد اتبع ف ذلك 
طريقة (النقد الداخلي) للمخطوطة ومطابقة الأصل يما عرف 
من مؤلفات أعلام التزاث ومقارنة اس لوب كتاية المخطوطة 
ومضمونها بما عرف عن المؤلف في سائر كدبه. 

وكان الشك ينسبة المخطوطة الى المؤلف الذي وضع اسمه عليها 
قد قاده الى نفي النسبة أولا واثبات نسبتها الى مؤلفها الحقيقي 
ثانيأ وترجيح اسم المؤلف الحقيقي في بعض الأحيان: أو الاكتفاء 
بالشك في أحنيان أخرى. 

١.كتاب‏ العسل والنحل والنبات: لابي حنيفة الدينوري 
والمنسوب لابي عمر الزاهد غلام ثعلب””. 

قامت أدلة الشك في نسبة مخطوطة الكتاب الى ابي عمر عند 
المعيبد على ما يأتي: 

ألم يذكر في نسخة المخطوطة اسم ثعلب شيخ أبني عمر 
الزاهد كما هو معروف عنه في كتبه التي وصلت الينا. 

ب إن أبا عمر الزاهد لم يرحل ولم ينقل عن الاعراب وهذا ما 
تدلّعليه كتبه التي وصلت اليناء أما كتاب (العسل والنحل) فقد 
ملام مؤلقه بالرواية عن الاعراب. 

تلم يذكراسم هذا الكتاب في الكتب التي ترجمت لأبي عمر ‏ 
أو التي نقلت عن كتبه ‏ وهو أمر ليس قاطعا ولكنه يضاف الى 
الادلة الاخرى. 

ت ‏ كتب أبي عمر طابعها لغوي ويغلب عليها النقل عن 
شيحيه ثعلب والمبرد؛ أما كتاب (العسل والنحل) فهو كتاب 
اخباري بطابعه العام ش 

ولم يكتف المعيبد بنفي نسبة كتاب (العسل والنحل) الى أبي 
عمر الزاهد بل أقامالدليل على أن مؤلفه هو ابو حنيفة 
الدينوري (؟184ه) صاحب كتاب (النيات) وغيره من الكتب. وقد 
استند في ذلك الى (النقد الداخلي) أيضأ ومطابقة نصوص الكثاب 
بالنصوص التي نقلت عنه وذكرته بالاسم مثل كتابي؟ المخصصس 
والمحكم لابن سيدة:؛ و(لسان العرب) لابن منظورء فضلاً عن 
علاقة مادة كتاب (العسل والنحل) بمادة كتاب (النبات) لابي 
حنيفة الدينوري. 


؟. المقصور والممدود النسوب الى أبي عمر الزاهد (1140ه)" 
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وهو الكتاب الذي حمل اسم أبي عمر ولكنه لا يطابق في اسلوبه 
ومضمونه ما عرف عن ابي عمر في مؤلفاته التي وصلت اليناء 
بعد أن قرأ المعيبد نص الكتاب وجد أن نسبته الى أبي عمر غير 
صحيحة لما عرفه عن أبي عمر في أثناء اعداد رسالته للماجستيرء 
فهو يقول في نفي هذه النسبة ((وبعد النظر في الرسالة وما أثر 
عن أبي عمر في موضوع المهصور والممدود؛ ملت ظانا لا عن 
يقين- الى أنها ليست لابي عمر)) للأسباب الآتية: 

٠‏ ألا وجود لذكر شيخيه ثعاب والمبرد فيها كماهو معروف عنه 
في سائر كتبه التي صحت نسبتها له. 

ب وجود حواش على مخطوطة كتاب (القصور والممدود) 
لأبي علي القالي منقولة عن كتاب (اليواقيت) لابي عمر الزاهد 
تزيد على الخمسة عشر نصاأ وكلها لا تطابق نصوص كتاب 
(القصور والممدود) النسوب الى أبي عمر. 

ت ‏ لم تذكر هذه الرسالة في ترجمة أبي عمرء ولم يذكرها 
أحد ممن نقل عنه في كتبه ورسائله. 

. وعلى الرغم من هذا الشك فإن المحقق أبقى الباب مفتوجاأ ولم 
يذهب الى ترجيح اسم مؤلف معين لهذه الرسالة. 

؟- ديوان الخنساء بشرح أبي العباس ثعلب ليس لمث 

نشر هذا الشرح في عمان سنة 1944 بتحقيق د. انور ابو ستؤيلم» 
وبعد ان اطلع عليه المعيبد كتب مقالة نشرتها مجلة مجمع اللغة 
العربية الاردني ذهب فيها إلى السك في نسبة الشسرح الى ثعلب 
مبينأ ذلك بالأدلة الآتبة: ْ 

أ لم يرد اسم تعلب في الشرح الا بصورة عايرة. 

ب لم يذكر اسم شيخ من شيوخ تُعلب في الشرح. 

ت ‏ ورد اسم ابن الاعرابي مقترنأ بكنية علم آخر هو (ابو 
عمرو). 

واستيعد المحقق أن يكون المقصود بالكنية أبا عمرو الشيباني 
(7٠1ه)‏ فهو ليس من شيوخ ثعلب ولم يرو عنه ثعلب. 

ت- لم يرد في الشرح اسيم أحد من الاغراب الذين اكثر تعلب 
الرواية عنهم ف كتابه (المجالس). ‏ ' 

ج ‏ اختلاف شرح بعض أبيات الخنساء في النص المحقق عن 
شرح ثعلب الوارد في كتابه (قواعد الشعر). 


وقد حام ظن المعيبد حول نسبة الشسرح الى مؤلف عاش في 
النصف الأول من القرن الثالث الهجري. ور ججح اسم ابي سعيد 
الضرير المتوفى سنة 147ه لأسياب منها: 

أان كثرة النقل عن الاعراب يطابق ما عرف عن أبي سعيد . 
الضرير الذي لقي هؤلاء في أثناء وحجوده قريبأ من عبد الله بن 
طاهر. 

ب. وردت كنية (ابي سعيد) في الشرح وقد رجح محقق الكتاب 
أن المقصود ب(أبي سسعيد) هو الأصمعيء ويرى المعيبد أن كنية 
أبي سعيد و(الاصمعي) ورد كلاهما قي صفحة واحدة مما يؤكد 
أن (أبا سعيد) هنا غير الاصمعي ولو كان هو نفسه لاكتفى المؤلف 

ويخلص المعيبد الى القول بنفي نسية الشرح الى تعلب ف( (ذكرْ 
ابي سعيد الضرير مرات عديدة في شرح الديوان» ونقله عن ابن 
الأعرابي وأبي عمرو الشيباني؛ ومعرقته لاعراب نيسابور, 
تجعل الدارس يقدف وقفة تأمل وتفكر... قد لا يكون شرح 
الديوان لأبي سعيد؛ ولكني مطمئن الى أنه لؤلف عاش في النصف 
الأول من القرن الثالث الهجري في يلاد فارس أو ممن تردد 
عليها....)). 

م الشك 8 نسبة كناب العبن الى الكليل: 

كان لظهور معجم (العين) مطبوعا ب ثمانية أجزاء (يقداد 
-19848) وفع عند الدارسين إن وحدوا فيه عودة لاثارة 
مواقف الجدل والخلاف في نسبة هذا المعجم الرائد الى الكليل ين 
أحمد. ولعل الدكتور محمد جبار المعيبد كان أبسرز التضنين 
لتحقيق (العين) مثيرأ حوله الشكوك معيدا الى الأذهان حملة 
القدماء في الفك في نسبته الى الخليل ناقداأ مادته العلمية 
وترتيبها بين ما ورد في الكتاب المطبوع وما نقلته عنه المظان 


اللغويّة. وقد كتب المعيبد سبع دراسات بعضها نشر ف المجلات 


المتخصصة وبعضها ما يزال مخطوطا أو ف طريقه الى النشر 
وهذه الدراسات هي: 

١‏ كتاب العين وموقف علماء اللغة منه حتى الشّرن الرابع 
الهجري: نشر في مجلة مجمع اللغة العربية الأردني. س١5؟,‏ ع01, 
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١‏ الخلاف والتناقض بين ما في كتاب (العين) وما روي عن 
الخليل: 

نشر في مجلة (التربية والعلم) ‏ تربية الموصل؛ ع1 491ص 51 
"' 

؟ كتاب العين في طب عته الجديدة: نشر في مجلة معهد 
المخطوطات العربية بالقاهرة ع2 7 1994 

4 في نقسد المادة اللفوية لكتاب العين: نشضر ف مجلة (أبحاث 
البصرة) تربية البصرة, غ١٠.,‏ ج15 1934 ص77 27. 

م الاضطراب في نسخ كتاب العين من القرن الرابع الهجري 

حتى القرن السابع الهجري (مخطوط). 
نظرة في اعلام الرجال في كتاب العين (مخطوط). 

' دور البصرة في نشأة الدراسات الصوتية؛ موسوعة البصرة 
الحضارية؛ الموسوعة الفكرية؛ جامعة البصرة 1995٠‏ ص! ١2‏ 109. 

واذا كان جرء من شك المعيبد في نسبة كتاب العين الى الخليل 
يتصل بمواقف القدماء منه من أمثال الازهري في (التهذيب) 
والزبيدي في (مختصر العين) وابن جني في (سر صناعة 
الاعراب) وابي علي الفارسي في (المسائل البغداديات)... وغيرهَم 
فإن منهج المعيبد في الشك يقوم على اعتماد (النقد الداخلي) ف 
مقارنة ترتيب المواد اللفوية في كتاب العين بنظائرها ف المعَاجّم 
والكتب الصرفية وقد اعتمد كتاب (التصريغ) للمازني دليلا 
على اضطراب مادة (العين) اللغوية. 

والجانب الآخر الذي أظهر اضطراب مادة العين هو الجانب 
الصوتي فد فارن المعيبهك المادة الصوتية في مقدمة (العين) 
بالمادة الصوتية التي وردت في (باب الادغام) في كتاب سيب ويه 
ومن نتائج هذه المقارشة: 

.١‏ أن الخليل سم مخارج الأصوات على تسعة مخارج أما 
سيبويه فقسمها على ستة عشر مخر حأ. 

١‏ تقسيم سيبويه لمخارج الأصوات ((أكثر دقة وشمولاً من 
تقسيم الخليل)) وهو رأي اكده ابن جني في كتابه (سر صناعة 
الإعراب). 

ورد في مقدمة العين من المصطلحات الصوتية (الحلقية 
واللهويّة: والقف جرية والأمليّة والنطعية؛ ولم ترد هذه 


المصطلحات في كتاب سيبويه. 

لو كان سيبويه على علم بمقدمة العين وما فيها من مادة 
صوتية لأشار اليها في باب الادغام موافقا أو مخالفا وهذا ما عرف 
عنه في مادتي النحو والصرف ف الكتاب. 

وهذه الآراء لم ينفرد بها المعييد من المعاصرين: فقد ذهب د. 
ابراهيم انيس في كتابه (الاصوات اللغوية)” الى ما ذهب اليه 
المعييد. 

ويخلص المعيبد الى القول: ((إن الشكوك التي اكتنفت كتاب 
(العين) ونسبته الى الخليل قديما وحديثاء تجعل الدارس يتردد 
قي فبول نسبةما ورد من أفكار قي الجانب الصوتي ف مقدمة 
(العين) الى الخليلء لأن الكتاب لم يرو عن أي من تلاميذه 
المعروفين, ولم يظهر إلا بعد خمس وسبعين سنة من وفاته))”". 


أنسْهم المعيبد في حركة تقد النصوص المحققسة والاستدراك 
عليهاء وقد حجرت بينه وبين معاصريه مناقشات وتعقيبات 
وزدود ميدانها أشهر المجلات العرافية والعربية, وكان لملاحظات 
المعيبد أثرها في اغناء المادة الحقظة بالاضافات والتصويبات, 
وكان لعاصريه أثر في النظر ب التصوص المحققة عند إعادة 
نشرها في كتب مستقلة. ومن المقالات التي نشرها المعيبد في نقد 
النصوص المحققة: 

١‏ حول كتابين تراثيين:! ‏ مالاحظات حول المرار بن سعيد 
الففعسي: حياته وما تبقى من شعره (تحقيق د. نوري جمودي 
القيسي) ب التذكرة السعدية في الأشعار اله ربية (تحقيق د. 
عبد الله الجبوري). 

نشر في مجلة (المورد: مج؟, ع1 1914 ص؟ 51‏ 599؟. 
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؟. شرح القصائد السبع الطوالء مجلة (المجلة) ‏ القاهرة 
001 

شعر دعبل بن علي الخراعي (تحقيق د. عبد الكريم 
الاشتر) ‏ مجلة (المجلة) 1870/٠١١1‏ 
هم متالب الوزن 5 ينء مجلة (الأفلام) ‏ بغداد, 1910/5. 
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5 رسائل الجاحظء مجلة (الاقلام) ‏ بغداد/ 1870. 

البخلاء للبغدادي. مجلة (الافلام) ‏ بغداد. / 195716. 

م مالك ومتمم ابنا نويرة (تحقيق د. ايتسام الصفار)؛ مجلة 
(الاقلام) 1535/9. 

4 حول (المريمي شاعر مصري مجهول) . مجلة (الكتاب) ت" / 
6 ش 

٠١‏ ابن دريد وكتابه الوشاح. مجلة (صوت الجامعة) البصرة: 
ع1 / 13164 ص11 . 40, 

وقد جرت بين المعيبد ومعاصريه من المحققين والدارسين 
. مناقشات وتعقيبات علمية أثمرت حركة نقدية تراثية اطارها 
العلم وهدقها الوصول الى الحظيقة: ومن معاصريه الذين شاركوه 
في النقد والتعقيب والاستدراك: 

الدكتور نوري حمودي القيسي"' والدكتور عبد الله الجبوري”' 
والطيب العشاش""' وابتسسام الصفار'” ومحمد حسين 
الاعرجي”. 

أما الاستاذ هلال ناجي فق د كان له النصيب الأوفرافي هذه 
الحركة لا تربطة بالمعيبد من أواصر الصداقة: فقد كأببصَليَ 
علاقة حميمة به: وكان أحدهما يثني على الآخز ويحفظ له 
صنيعه في النقد والاستدراك. 

فبعد أن نشر الاستاذ هلال ناجي مقاله (المريمي الشاعر 
مصري مجهول ‏ مجلة الكتاب» 1914/8 ص 7 1) عقب عليه 
المعيبد مستدركا بمقال عنوانه (حول المريمي الشاعر المصري 
المجهول) في مجلة (الكتاب) ت7/ 151 ص 151 159؛ شم نشر هلال 
ناجي مستدركاأ على شعر (المريمي) قال فيه ((حتى وفقنا الى 
الظفر بباقة من أشعاره المنتقاة ِْ مخطوط لم يكن قد نشر 
آنذاك. فنشرناه في مقال... عقب عليه الاستاذ محمد جبار 
المعيبد بمقال قيم)). 

ون تعقيبه على (شعر العطوي) قال الاستاذ هلال ناجي 
((وقد استطاع المعييد ان يجمع له )١144(‏ بيثا من شعره و (/97) 
بيتأ آخر من المنسوب له ولغيره؛ وهو جهد مشكور مذخور؛ رجع 
فيه المحقق الصديق الى (11) مصدراء باذلاً طاقة ضخمة في 
تسقط اشعاره))””. 


وبعد ان أعاد المعيبد نشسر شعر العطوي ذكر في مقدمة 
التحقيق ((ويجدر بي هنا أن أشكر الاستاذ هلال ناجي الذي منج 
شعر العطوي اقادات قيمة نشرها في مجلة (المورد).. أفدت منها في 
نشرتي هذه))" وللاستاذ هلال ناجي نقد واستدراك على 
ديوان ابراهيم بن هرمة؛ وديوان الخريمي الذي شاركه في 
تحقيقه د. علي جواد الطاهر"'. ولعل من تمام الوفاء للصداقة 
أن يهدي المعيب د كثابه (كثاب الامثال) للأصمعي ((الى أخي 
وصديقي هلال ناجي: 
شاعرا وباحثا ومحققا وإنساناً))" . 
ولعل من دلائل ما عرفه معاصرو المعيب د فيه من خبرة في 
التحقيق ودقة في التتيع والمقابلة ما وصفه د. علي جواد الطاهر و 
في المعيبد بأنه من شباب العلم والتحقيق' ". 
حهود اطعييد 3 حقيق الثرات 3 نطر الداريسس: 
استأثرت حهود المعييد فى تحقيق التراث بعئاية الدارسين 
وأَفَرّدِوا لها صفحات في فهارسهم ودراساتهم من أمثال د. صباح 
نوري المرزوك"" ود. علي جواد الطاهر وعباس هاني الجراخ"". 
وأشاد بعضهم بجهوده التحقيقية: إذ قال د. طه محسن في 
تحقيق (يغيه المرتاد لتصحيح الضاد)) ((حققه د. محمد جيار 
المقيبد تحقيقا علميأ جيدا))"' وذكره د. فؤاد سزكين في (تاريخ 
التراث العربي) قي موضعين؛ في أشثناء ذكره كتاب (العسل والنحل) 
الذي اثبت المعيبد نسبته الى أبي حنيفة الدينوري"". وف إثناء 
ذكره كتاب (يوم وليلة) لابي عمر الزاهد ". 
ولعل ديوان (عدي بن زيد العباي) كان من أهم حهود المعيبد 
في التحقيق لا أثاره من ردود وتعقيبات؛ فقد قلل بعض ١‏ 
الدارسين من أهمية الاعتماد على نسخة وحيدة في تحفيق 
الديوان؛ اعتمده 58 الدارسين قي فضية تحقيق الديوان 
بالاعتماد على المصادر الثانوية في جمع اشعار القدماء. 
يقول محمد علي الهاشمي في النسخة التي اعتمدها المعيبد في 
تحقيق ديوان عدي: 
((فهي إذأ نسخة حديثة جدأ وليست نسخة وثيقة الصلة 
بالنسءخة الأم؛ ذلك انها غفل من ذكر رواة شعر عديء والأصل 
الذي نفلت عنه. زد على ذلك أنها لم تستوف كل ما وقع لدينا ( 
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من شعر عدي وأثبتته المصادر الأدبية الموثوقة))”". 

أما الاستاذ عبد العزير ابراهيم فقد أورد تحربة المعيبد في 
تحقيق ديوان عدي على نسخة وحيدة مثالا على اعتماد المصادر 
الثانوية في جمع (الرواية الثانية) إذ قال: ((هذه الاعمال حققت 
على نسخ وحيدة ولكن ما دعم عمل هؤلاء قي التحقيق 
وس-اعدهم على اخراج نشسراتهمء هذه الرواية الثانية...))"" 
وقال عبد العزيز ابراهيم فيما جمعه المعيبد من نصوص كتاب 
(طبقات الشعراء) لدعبل الخزاعي: ((هذه الاعادة ‏ رغم الجهد 
الذي بذله الاستاذ المحقق ‏ لن تكون منقارية للأصل بدليل ما 
جاء قي ترحمة الإيادي من تاريخ بغداد والوفيات قولهما: (أحمد 
بن أبي دواد الإيادي... شاعرأ فصيحا بليغاء قال محمد بن عمر 
(المرزباني): (وقد ذكره دعبل بن علي في كتابه الذي جمع فيه 
اسماء الشعراء؛ وروى له أبياتا حسانا) فلم يتمكن المحقق من 
الشعر الذي ذكره دعبل للاياديء يضاف الى ذلك اختلاف ترتيب 
الأصل المفقود عن المجموع ‏ يجعل من المنشور حمعا رواية 
غريبة عن الأصل الذي كتبه المؤلف))”". 

وعلى الرغم من تفرد د. المعيبد بتحقيق بعض النصوص من 


أمثال ديوان عدي وغيره فإن ظهور بعش الاعمال بتحقيق 2 


آخر"” لم يقال من حهد المعيبد الواضح. فقد ذَاهِرَ ديَوَانَ 
ابراهيم بن هرمة محققا في دمشق في السنة نفسها ولكن جهد 
المعيبد كان واضحا من خلال المجموع الذي بلغ (457) بيتأ في 
حين لم يجمع محققا الطبعة الدمشقية غير (110) بيتا. 

ومن تمام التنويه بجهد المعيبد في خدمة التراث العربي أن 
نذكر جهده العلمي في كتابه (فهرس دواوين الشغعهراء 
والسندركات في الدوريات والمجاميع) عن معهد المخطوطات 
العربية سئة حكهاء إن عرشت له (تشرة اخبار النراث العرصي) 
بالقول: ((وقد اختير أن يكون الأول ضمن سلسلة (فهارس 
مساعدة للمعجم الشامل)... ضم الفهرس نحو خمس مائة مادة 
مايين ديوان واستدراكء ورتب على وفق ما عرف وشهر من 
أسماء الشيعراءء ومداخلهم المعتمدة في المصادر الملتخضصة: ولم 


يحده د. المعيبسد ب رمن ماء تاركا أمر مافاته الى م] يمكن ان: 


ستدركه في المستقبل او يستدركه غيره...)) ". 


المورد 


الثا/ حهود اطعببه 3 الدراسات اللغوية: 

اذا كان التراث وتحقيقه علامة بارزة في جهود المعيبد العلمية. 
فإن تخصصه الأكاديمي في مجال (فَقَه اللغة) و (الاصوات اللغوية) 
قد جعله معنيا باللقة ودراستها في دائرة لا تبعد كثيرا عن مجال 
التحقيق. ش 

وقد افاد المعييد من دراسثه لنيل الماجسثير وموضوعها (ابو 


. عمر الزاهد: حياته؛ آثاره؛ منهجه) في كشف اللثام عن بعضص 


الحقائق التي ظلت خافية عن انظار الدارسين. ومن نتائج 
دراسته حياة ابي عمر الزاهد وكتبه انه (كان يظن أن أيا عمر - 
الزاهد درس على ثعلب وحدة: وقد كثحف ان المبرد كان الشيخ 
الثاني بعد ثعلب لابي عمرء وكان له تأثير على أرائه اللفوية- - . 
حتي اننا نجده ينكر على ثعلب كثيرأ من ارانه ويرد عليه في 
كتبه ويستدرك. وبعض كتب النحو تصوره لنا نحويأء لكن هذه 
الدراسة أخبتت أث أبا عمر كان لغويأ ليست له آراء في النحوء بل لم 
أَحدَ له كتابا واحدأً قي هذا الجانب. وقد استطعت أن أنفي عنه 
كتابا _ظلت مخطوطته تحمل اسم أبي عمر قرابة ثمانية قرون, 
وهو كتاب (العسل والنحل): ولم أكتف بنفيه عنه؛ وإنما قصلت 
مستندا الى النصوص, أن الكتاب لابي حنيفة الدينوري صاحب 
كتاب (النبآت) ))". ش 

ونفى عن ابي عمر نسبة كتاب (المقصور والممدود) اليه. أما 
أطروحته للدكتوراه عام 1345: ((صوت الضاد دراسة صوتية 
تاريخية)) فقد كانت علامة بارزة في اهتمامه بالمادة الصوتية 
والمعجمية. وتحقيق بعض الكتب المتعلقة بصوت الضاد مثل. 
كتاب (بغية المرتاد لتصحيح الضاد) للمقدسي ووضع فهرس 
((كتب الضاد والظاء عند الدارسين العرب)) فضلاً عن تحقيقه - 
رسائل اخرى لأبي عمر الزاهدء وللأأصمعي. ٠‏ 

وعدا دراساته التي أشرنا اليها في نقد المادة الصوتية واللغوية 
لكتاب (العين) الحقق: فقد نشر د. المعيبد بعض الدراسات التي 
تناولت مقارنة بين النظام الصوتي في العربية واخواتها اللغات 
السامية؛ والبحث في الأصل المعجمي للالفاظ العامية: 
” ا جوانئب من النظام الصوتي في اللغات الساميّة (الصواهعت): 

نشر مجلة (آداب الرافدين) ‏ جامعة الموصلء ع4؟: 19417. 


' تحقيقات معجمية (عريية ‏ سامية). 

» من فصيح العامية (نشر ف مجلة (ابحاث اليصرة) ع9/ج؟ / 
07 ص 51-7 

تناول في بسنت الاول النظام الصوتي ف اللغات السامية 
(الصوامت) مقارنا نظام الاصوات في العربية بالنظام الصوتي في 
اللغاث الّسامية الأخرى. ش ١‏ 

أما في البحث الثاني فقمد تناول المعيبسد صلة بسعض الالفاظ 
العامية بالفصحى من جهة وبأصول الالفاظ في اللغات السامية, 
ويرى صلة الرحم بين الالفاظ في اللغات السامية. 

وقي البحث الثالث درس العلاقة المعجمية والصوثية بين بعض 


الالفاظ المعجمية التي وردت ق أمات المعاجم كالمهين للخليل ١‏ 


ش والجمهرة لابن دريد وتهذيب اللغة للازهريء وقد جمع المعيبد 


نسعأ وخمسين مادة رتبها وفق النظام الهجائي. 

وله دراسة لغوية لم تنشر عنوانها (صيفة تفعال في اللغة 
العربية (تتبع فيها استعمال الصيغة مستقرياأ الشعر والمظان 
القنيمة جاعلة فكة الصيغة خاضة باسلوت الشهراء, ش 

ولعل في ما قدمناه من جهود المرحوم الدكتور محمد جبار 
المعيبد ما يلقي الضوء على مكانة هذا الرجل العلمية في تحقيق 
التراث والدراسات اللغوية التي تدل على اخلاصه للغة الضاد 
وخدمة تراثها العظيم وقد كان دعاؤه في خاتمة مقدمة تحقيقه 
كتاب (الامثال) للاصمعي ((ربي متعني بصحتي وبصري في 
دنياي. وبرحمتك في آخرتي)).. نرجو أن يكون هذا الزاد شفيعأ 
لصاحيه يوم يوزن مداد العلماء بدماء الشهداء. 


هوامش الذراسة ومصادرها . 


)١(‏ المعلومات مي الملفئة الشخصية للمعييد المحفوظة في قسم الآشرآد قي 
كلية الزبية. ْ 

(؟) مجلة الأقلام: س3 ج1: 1937 ص/1١؟.‏ 

(؟) مجلة المورد: مج ع؟7/ 13/17 سن؟11. 

(:) كتاب (الأمثال) للاصمعي. المقدمة ص1١ .131١‏ 

(0) مجلة (المورد): مج "/رع1/ 1394 ص؟1١‏ وما بعدها 

(1) مجلة معهد المخطوطات العربية؛ القاهرة؛ مج ؟, جا 1994 ص١‏ 
وما بعدها. 


1 


(9) مجلة مجمع اللغة العربية الاردني. ص١‏ ؟, ع60, 1533 ص0؟؟ وما 
58 1 

(4) الأصوات اللغوية: ص8١‏ وينظر في الرد على الشكلين بنسبة 
كتاب العين الى الخليل (5 تاب العين فقي ضوء النقد اللغوي) للدكتور نحيم 
سلمان البدري دار اسامة 'عمان 1949 ص997؟1. 

(5) دور البصرة ف نشأة الدراسات الصوتية: الموسوعة الفكرية: 
ص110. 

/0 نشد د. القيسي تحقيق (ديوان عدي بن زيد) في (الافلام):‎ )٠١( 


4 هن 151 141 ورد عليه المعيبد في (الأقلام) :1974/1١‏ ورد عليه د. 
القيسي في (الافلام) 7 / 19414 ص1/1.177, 

واسستدرك د. القيسي على (ديوان الخريمي) في مجلة المجمع العلمي ش 
العراقي مجاء. ع1؛ 195٠‏ ص18 110: واس تدرك د. القيسي على (شعر 
العطوي) في مجلة (المورد) مجااء ع7 1948 ص114. 

أما د. المعيبد فقد نقد تحقيق د. القيسي شسعر (المرار بن سعيد 
الفقعسي) في المورد: مج ؟, ع1: 1814 ص172 710 ورد عليه القيسي في ” 
(المورد) ميجة ع4 لاا مي 1/7 717/0 

)1١(‏ نشر د. المعيبد ملاحظات على تحقيق د. عبد الله الجبوري كتاب 
(التذكرة السعدية) في مجلة (المورد: مج؟, ع5 1314 , 

ص" 725, ورد عليه د. الجبوري فى (المورد)؛ مجا؟, ع4: 19174 ص 714 
117 

(؟1) ديوان ابراهيم بن هرمة؛ نقد الحليب العشاش. مجلة الفكر, 
تونس؛: س11. ع4: 1311 م74 قد 1 

(؟1) كتب د. المعيبد نقداً على تحفيق د. ابتساع الصفار ديوان (مالك ' 


ومتمّم ابنا نويرة) ف الافلام: س6 ج17 1578 ص11 110 وعقبت د. ١‏ 


الموره 
1 ها إلى -ه. ١:‏ 


ابتسام الصفار على (شهر الجاحظ) في (المورد): مج ة/رع؟, 1310 ص 775 

(11) للدكتور محمد حسين الاعر جي استدراك على (شعر الجاحظ) في 
مجلة (العرب) ‏ الرياض: 5 4/ 1945 صس197, واس تدراك على (ديوان 
الخريمي). 

في مجلة (العرب) العدد نفسه ص؟1 191 (ينظر: نشر الشغر 
وتحقيقه فق العراق: ص7  )7١‏ بغداد ١٠٠1م.‏ 

(16) مجلة (المورد): مج ذا, ع5 1441 ص!؟؟. 

(17) مجلة (المورد): مجا. غا, /اا9ا صن91؟ _ 7917 

(17) شعراء بصريون: صس". 1 

(14) نشر ال مستدرك على ديوان ابن هرمة في مجلة (الكتاب) /١‏ 1917 
ص11 . ؟7 واعيد نش ره في كتاب (هوامش ترائية) ص05 48 ونشر 

- الستدرك على (ديوان الخريمي) في كتاب (الس تدرك على صناع 

الدواوين" ؟/ +4-7-؟ (ينظرء نشر الشعر وتحقيقه في العراق: ص"). 

(1)كتاب الامثال للاصمعي: صة. 1 

2( ابو يعقوب الخريمي: ص١٠ ١١‏ (الموسوعة الصغيرة  )5177(‏ يقشاد 
لكيكا). 

(11) احسياء التراث الشفعري ق العراقء مجلة (المورد) مجة"'ع4: 13171 

ه37 141 14 

(9؟) نشر الشعر وتحقيقه في العراق حتى نهاية القرن السابع الهجري» 
ينظر: تبت الاعلام: صس؟17. 

(59) المطبوع من مصنفات الضاد والظاء د. طه محسس سن مجلة 


(المورد). مسج"؟"؟, ع1 1430 صغ0. ' 

(+') تاريخ التراث العربي: مجار/ جا 11 14 

(6؟) (تاريخ التراث العربي: مج/؛ ص04؟ ‏ 500.. 

إلهة عدي بن زيد العبادي الشاعر المبتكر: ص28 ( حلب 359ا). 

(0؟) الرواية الثانية: ص١"‏ 37 (يبغداد ‏ 1944). 

(14؟) الرواية الثانية: ص؟9؟_90. 

.(19) شعر الحمدوي: حققه ونشره د. احمد جاسم النجدي في مجلة 
(المورد) مج ع؟/ 1817 

وشعر محمد بن وهيب الحميري؛ حققه د. يونس السامرائي ضمن 
كتاب (شعراء عباسيون) ‏ عالم الكتب ‏ بيروت: 1947 صل .٠١‏ 

وشعر ابراهيم بن هرمة حققه محمد نشاع وحسين عطوان, دمشق 
8اما شهر محمد بن يسير الرياشي فقد حقق مرتين قبل ان يظهر 
الشعر المجموع بتحقيق د. المعيبد ود. مزهر السوداني. فقد حقق شعر 
الرياشي ف رسالة ماجستير بشير العنزي حسنين. في كلية التزريبية 
جامعه الفاتح ‏ طرابلس الغرب (ينظر) نشرة أخبار التراث؛ ؟8/ اغا 
صن ). 

وحقق ديوان الرياشي وطبعه مظهر الحجي. حمصء سوريا هلها قي 
(174 ص.). 

(©") نشرة أخبار التراث مج// ع 194 4١‏ / 1934 ص15 11. 

إلقة حديث مع د . محمد جبار المعيبد أعده ونش ره محمد صالح عبد 
الرضاء فى مجلة (البيان) الكويتية: العدد 21١١‏ 1614 ص14 


71 فهارس وسلموغرافا 1 
كشاف الطب العر بسي نبي 
5 0 فط » 
صبيخ صادق . 
كلية الفلسفة والآداب / جامعة غرناطة 
يشمل هذا الكشاف الكتب العربية والمعربة التي تناؤلت الَرَائِد بيروت: 1377م. * الكتاب مجموعه فصولء ويحتل فصل 
موضوع الطب في الحضارة العربية الاسلامية منذ بدايات القرن الطب الصفحات من ١١0‏ الى 17٠١‏ وبحثه يد ومصادره متنوعة 
العشفرين حستى عام 194٠‏ ولا يشمل هذا الكشاف الجرائك أو عرّبتية وانكليزية وفرئيسية ولكن تنقصه المصادر العريبية 
المجلات» وكذا دوائر المعارف. / القديمة. | 
تم ترتيب الكتب حسب الحروف الهجائية: كما وضحنا الموضع َأَخْر العرب والاسلام في النهضة الاوربية: اشراف سهير قلماوي 
الذي يتحدث فيه كل كتاب عن موضوع الطب. نشر الهيئة المصرية العامة للتأليض والنشر. 
ابت_ _النفيس: د. بوول غليونجي» الدار المصرية للتأليف * كتب الفصل الخاص بالطب قِ هذا الكتاب الدكتور محمد كامل 
والترحمة. حسين وجاء بعنوان (الطب والاقرباذين) في النصل الرابع. 
سلسلة اعلام العرب رقم (07). الأداب العربية في شيه القارة الهندية: د. زييد أحمد؛ ترحمة: 
١‏ 


* الكتاب في حياة ابن النفيس وكتابه شرح تشريح القانون: مع 
مقارنة بين حالة الطب في الغرب في عصر ابن النفيس والطب 
العربي» واثر ابن النفيس في أورباء وفلسفته الطبية: مع تذييل 


يحتوي على ترحمة لحياة ابن النفيس كما وردت في كتاب مسالك ١‏ 


الابصار. والكتاب في ٠٠"صفحة‏ من القطع المتوسط. 
ابو بكر الرازي حياته ومآثره: د. فرات فائق خطابء. بغداد, 
مطبعة الارشاد: 191 
* الدراسة عن الطبيب الرازي ونشاطه العلمي. 
. أثر العرب في الحضارة الأؤربية: جلال مظهر, منشوراأت دار 


د. عبد المقصود محمد شلقاميء منشورات وزارة الثقافة. 
والفنون:؛ نغداد. دار الحرية للطباعة 94ااه 4/اذام. 

+ يرد موضوع الطب في هذا الكتاب بموضعين الاول في القفصل 
الثامن من الجزء الآول والمعنون: (ادب الرياضيات والففك 
والطب). والثاني في الفصل السابسع من الجزء الثاني والمعنون: 
(الرياضيات والطب). 

. الأسر العربية الشهيرة بالطب العربي واشهر المخطوطات 
العطنية العرنية: عن الفعلوفه مروت 3436 

. الاسلام والطب: شوكت الشطي؛ مطبعة جامعة دمشق: 4/اه - ( 


الموزد 
50 000 العددالرابع -.... 


مم 
8 يتكلم ضمن مواضيع إخرى عن النظافة والرياضة ف الاسلام. 
. الامام الصادق والطب: عار سَلتّ القراغولي؛ النجف 1811 . 
* الكنتاب حول علاقة الامام الصادق بالطب. 
الانسان العربي والحضارة: انور الرفاعي, دار الفكر. 
* الكتاب حول الحضارة العربية عامة. ويدرس الطب عثد 
العرب في موضوع (العلوم الطبية) وفيه يتناول شخصيات مثل 
الرازي وابن سينا وابن زهر وابن النفيس والزهراوي ضمن 
الفصل الرابع عشر. 
تاريخ اداب اللقة العربية: جرجي زيدان منشورات دار مكتبة 
الحياة. بيروت: لبنان؛ 1931 
- + يدرس موصوح صب ف الجزء الثاني والجزء الثالث» ضمن 
دراسة عامة : عن الآداب العربية. كما ان الجرء الاول منه يحتوي 
على دراسة عن الطب في العصر الجاهلي. 
تاريخ التمدن الاسلامي: جر جي زيدان: مراجعة وتعليق د: 
حسين مؤنس: دان الهلال؛ 1508 
* الكتاب في الحضارة الاسلامية عامة ويثناول الطب فى الجزء 
الثالث ضمن موضوع (نقل العلوم) ثم في موضوع الطب في 
الاسلام والاطباء المسلمون؛ وما احدثه المسلمون في الطب. 
تاريخ الحضارة الاسلامية والفكر الاسلامي: ابو زيد شلبي 
مكتبة وهبة الطبعة الثالثة الشاهرة 1935, 
* الكتاب يدرس الطب ضمن موضوع العلوم الطبيعية عند 
العرب. 1 
الاسلام والطب الحديث: د. عبد العزيز اسماغيل نشر الشركة 
العربية للطباعة والنشر الطبعة الثانية 1909م. 
* الكتاب مقارنة بين التعاليم الطبية الاسلامية والطب 
الحديث. 
الاسلام والعرب: روم لاندو: ترحمة منير بعلبكي نشر دار العلم 
للملايين بيروت الطبعه الاولى 1477م. 
* يرد موضوع الطب ف (ص119104).. 
. أصالة الحضارة العربية: د. ناحي معروف. دار الثقافة, بيروت 
الطبعة الثالثة 50؟اه 1916م 


الموزد 
العده الرابع -٠..؟‏ 


* الكتاب حول الحضارة العريية عامة وفيه يبحث موضوع 
المستشفيات. 

اعلام العرب: عبك الصاحب عمران الدجيبي: مصبعة النعمان 
النجف 17784ه-1337م, الطبعة الثانية. 

* الكتاب حول العديد من القد خصيات الفريسية وفيه عدد من 
الاطباء مثل ابناء ز هر ابن طفيلء ابن النفيمل. 

اعلام الفلسفة العربية:؛ كمال اليازجي وانطوان غطاس كرم ”7 
لجنة التأليف المدرسي»؛ بيروت: الطبعة الاولى؛ 1501. 

* يتناول الكتاب(الطب) ضمن موضوع (ح_اصل النهضة 
العلمية). 

آلات الطب والجراح ة والكحالة عند العرب: تصنَيْف احمد -- 
* الكثاب اشبه بمعجم للآلات المستعملة عند العرب مع مقدمة 
عن الجراحة العربية. وهو في ١4‏ صفحة. 

#تطور الفكر العلمي عند المسلمين: د. محمد الصادق عفيفي 
مكتبة الخانجيء الشاهرة: 1817. 

* فى الفصل الثالث من الكتاب ضمن موضوع التطور العلمي في 
ميدان الطب يدرس المؤلف: الطب والمب-ستكرات الطبسية: 
والجراحيةء؛ والطب النفسيء والمستشفيات؛ والصيدلة والاطباء: 


الرازي وابن سيناء وبني زهرء وابن رشدء وابن النفيس. 


الثقاقة الاسلامية قِ الهند: عببك الحي الحسني» مطبوعات 


المجمع العربي بدمشق 1777اه 1908م . 

* فقي قصل: (الصناعة الطبية ف الاسلام ضمن الباب الثالث» 
يتحثث المؤلف عن الطب في الاسلام وتصنيفات اطبساء الهند 
المنقولة الى العربية. الاكتشافات الطبية؛ وأطباء الاسلام والهنود. 
. حضارة العرب: الستشرق غوس تاف لوبونء ترحمة عادل 
زعيتر طبع بمطبعة بابي الحلبي وشركاه؛ الطبعة الرايهة 44؟اه 
1334م. 

* طبع الكتاب أول مرة بالفرنسية عام 1484ء وترجم الى اللغة 
العريية عام 14؟اه , 1940م. وكان قد تر جم قي زمن ميكر الى 
الاسباتية )عام 1841) بعثوان 
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في المصل السادس ضمن موضوع (العنوم الطبيعية) يدرس 
المؤلف الطب وكتب الطب العربية: والاطباء؛ الرازي» علي بن 
.عباسء ابن سيناء ابو القاسم الرّهراويء ابن رشدء علم الصحة 
عد العرب, أثر العرب في مدرسة سالرنوء الصيدلة» الجراحة. 
الحضارة العربية: جاكس. ريس لرء ترجمة: غنيم عبدونء 
مراجعة: احمد فؤاد الاهواني. الدار المصرية للتأليف والترحمة. 
* قي موضوع الطب يتناول مواضيع: طب النبي (ص). انتشار 
الطب في القرىء المستشفيات وأهم الاطباء: ابن الرازي؛ علي بن 
عباس. ْ 

تاريخ الزراعة القديمة: عادل ابو النصرء الطبعة الاولى: 145١‏ 

* الكتاب سول الزراعة والحيوان في العصور القديمة وفيه يرد 
موضوع الطب البيطري والحيوان عند العرب؛ والكتب التي ألفت 
فيه ضمن القسم الاول. 

تاريخ الصلات بين الهند والبلاد العربية: د. محمد اسماعيل 
التدويء دار الفتح للطباعة والنشرء الطبعة الأول . 

+ الكتاب يتعرض لموضوع الطب ص47 
' تاريخ الطب: شوكث موفق الشسطي. مطبعة الجامعة السورية: 
دمشق ااه 1407م. 

* الكتاب في اربعة اسسفار. وفيه يتناول الطب في الحضازات 
القديمة: والطب قيل الاسلام وبعده؛ وحركة الترحجمة والاطياء 
العرب, والمدارس والمستشفيات والاطباء: الرازي وعلي بن عباس 
وابن سينا وابن الهيثم والزهراوي وابن حزلة وابن البيطار وابن 
النفيس واين أبي اصييعة. 

تاريخ طب الاطفال عند العرب: محمود الحاج قاسم منشورات 
وزارة الثقافة والفنونء يغدادء سلسلة دراسات :)165١(‏ دار الحرية 
للطباعة. 994 

* الكتاب حول مساهمات الاطباء العرب في طب الاطفال» 
ومؤلفاتهم في هذا المجال. 

تاريخ الطب العراقي: عبد الحميد العلوجي. مطبعة اسعد»: 
بغداد, /1871. 
+ البحث حول تاريخ الطب ف العراق منذ القدم حثى العصر 
الحديث؛ ويدرس ضمنه الطب في الحضارة العربية الاسلامية. 


تاريخ العرب (مطول): فيليب حني:ء ادوردجي»؛ جبرائيل 
حجبورء دار الكشاف للنشرء بيروت؛:١1901.‏ 
+ الكتاب حول التاريخ العربسي عامة ويدرس الطب والاطباء 
العرب ضمن بحثه عن العلوم عند العرب, وكان الدكتور قيليب 
حتى قد الفه بالانكليزية اول الآمر عام 1657 وصدر بعئوان 
وم آ! أه هزه 51لا . 
تاريخ العرب العام: المستشرق ل .أ . سيديو نقله الى العربية 
عادل زعيتر: مطبعة عيسى بابي الحلبي وشركاه؛ الطبعة 
الثانية: 145اه ‏ 1939م. 
* الكتاب حول التاريخ العربي عامة ويدرس الطب العربي 
ضمن قصل (العلوم الطبيعية) وفيه عن الطب العريي والنباثات 
الطبية والاطباء: الرازي وعلي بن عباس وابن سينا وابن زهر 
وابن رشد وابن البيطار. 
وكان الكتاب قد ترجم غام 9١؟1ه‏ ترجمة مختصرة من قبل 

محمد احمد عبد الرزافء ثم ترحمه مرة اخرى عادل زعيتر عام 
4 

- تاريخ العلم ودور العلماء العرب في تغدمه: عبد الحليم 
منتصرء دار المعارف بيمصرء الطبعة الاولى: 19575 

+ الكتابَيَدَرْسَنَ الطب ضمن الفصل التاسع:؛ ثم ينرجم لابرز 
الاطباء في الفصل الحادي عشر مثل: ابن سينا والرازي ثم ف 
الفصل الحادي عشر دراسة لاهم الكتب الطبية مثل: القانون 
لابن سيناء والحاوي للرازي وشرح تشريح القانون لابن النفيس . 
تاريخ الفكر الاندلسي: آنخل جنثالث بالنثياء نقله عن 
الاسبانية حسين مؤنسء الطبعة الاوليء 1404, مكتبة النهضة 
المصرية. 
+ الكتاب فيه عن الطب ف الاندلس وأهم الاطبساء: الزهراوي» 
ابن واقد» ابن رشدء بنوزهر. وعنوان الكتاب بالاسبانية هو: 
- ووأطومث مالاأورعآنا ه٠١‏ ع0 هأمأوانا 

[مإقوافة 

تاريخ الفكر العربي الى ايام اين خلدون: عمر فروخ, المكتب 
التجاري للطباعة والتوزيع والنشرء الطبعة الاولى: 1141اه ‏ 
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+ الكتاب يتضمن دراسة عن بعص الأطباء مثل: الرازي وابن 
سينا واين النفيس وابن طفيل وابن رشد. 

تاريخ الفلسفة في الاسلام: الاستاذ ن- ج . دي بور نق له الى 
العربية محمد عبد الهادي أيو ريدة» مطبعة لجنة التأليف 
والغرجمة والنشر. ا 

+ الكتاب يدرس غلم الطب ضمن الباب الثالث. 

. دراث الاسلام: جمهرة من المستشر فين باشراف سير توماس 
ارنولدء عربه وعلق عليه جرجيس فح الله المحامي؛ الطبعة 
الثانية. بيروت, دار الطليعة؛ 18177. 

+ الكتاب يدرس الطب في فصل (العلوم والطب) د. ماكس 
مايرهوف (410 07) وقد قام الدكتور توفيق الطويل بترجمة 
الكتاب للعربية كذلكء وصدر عن لجنة التأليف والترحجمة 
والنشر. 

تراث الاسلام: تصنيف شاخت وبوزورث: ترجم الجزء الاول د. 
محمد زهير السهمهوري وترم الجزء الثاني والثالث د. حسين 
مؤنس واحسان صدقي الصمد. حقق الجزء الاول وعلق عليه د. 
شاكر مصطفىء مراحعة د. فؤاد زكرياء سلسلة عالم المعرفة: 
الكويت,.هة؟اه ‏ 4اقام. 

+ قصل (العلوم الطبيعية والطب) مارتن بلسنر. وفيه يدزس 
الطب والعقاقير ويف عند الاطباء علي بن ربن الطبري وعلي 
بن العباس وقسطنطين الافريقي وابن سينا وابن رشد ثم علي 
بن عيسي في طب العيون اين سيناء اطباء اسبائياء مدرسة 
سالرنو الطبية: أثر العرب في فرنسا. 

الحياة العلمية في الدولة الاسلامية: محمد الحسيني عبد العزيز 
وكالة المطبوعات. الكويت. 

+ يتطرق لبعض اطباء الحضارة الاسلامية مثل: ابن النقيس؛ 
ابن سيناء الرازي الزهراوي. - 

. الخالدون العرب: قُدري حافقظ طوقان: دار القدسء بيروث: 
يله 1 

+ الكتاب حول شخصيات من مختلف الاختصاصات العلمية ومن 
ضمتهم اطباء مثل: الرازيء ابن سيناء ابن طفيل؛ ابن رشد. 
دراسات في تاريخ العلوم عند العرب: حكمت نجيب عبد 


الرحمن؛ جامعة الموصلء: 397؟اه _ 379ام. 
* في الفصل الثاني من الكناب يدرس موضوع الطب وفيه عن: 
الطب عند الشعوب القديمة: الطب ف الجاهلية؛ الحارث بن كلدة 
الثقفي, النضر بن حارث بن كلدة: ابن أبي رمثة التميمي؛ الطب 
في صدر الاسلام؛ الطب في عصر الدولة الاموية: ابن اثال الحكم 
الدمشقيء الطب في عصر الدولة العباسية:؛ الرازي» سئان بن 
ثابت ابن قرةء علي بن عباسء الرّهراويء ابن سيناء عمار بن 
علي الموصليء عملي بن عيسىء أمين الدولة ابن التلميذ. ابن ابي 
اصيبعةء مآثر العرب الطبية: وابتكارانهم: علم التشريح: علم 
الجراحة؛ طب الاطفال؛ المستشفيات. بعض انكلمات المأخوذة 
والمشتقة من العربية قي علم الطب. 
شمس العرب تس سطع على الغرب: زيغريد هونكة: ترحمة 
فاروق بيضون وكمال دسوقفيء منشورات المكتب التجاري. 
بيروت. الطبعة الاولى: 1434. ش 
+هناك ترحمة ثانية للكتاب بعلم الدكتور قؤاد حسنين على 
باسبيم (شمس الله على الغرب: فضل العرب على اؤريا)؛ دار 
المعاراف مصر أما عنوان الكتاب الاصلي فهو: 

حاو اومعنان حععكن عطل عصصوذ وطواام 


عطعأ[يا06 معطب قعط٠طءوؤأاطه01‏ يعدزالنا 
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فى الفصل الرابع من الكتاب تدرس المؤلفة موضوع الطب, وفيه 
مقارنة بين الطب العريي والاوربي في القرون الوسطى. 
والمستشفيات» والرازي؛ واين النفيسء وعبد اللطيف البغدادي»ه 
واين سيناء(وتر جع لى الرازّي مرة اخرى).؛ وابن الخطيب؛ 


والزهراويء وأثره في أورباء وابن بطلان: وابن رضوانء وعلي بن 


عباس؛ وابن زَهرء ومدرسة سالرنو الطبية؛ ثم عودة الى ايبن 
سينا مرة اخرى. 

حاز هذا الكتاب شهرة لاياس بهاء والمؤلفة قي كتابها هذا 
تسترسل ف اسلوبها احيانا الى جد الاسلوب القصصيء؛ وهي لا 
تشير الى المصادر التي تعتمدهاٍ 
صانعو التاريخ العربي: فيليب حتي: ترحمة أنيس فريحة. 
مراحعة محمود زايد؛ دار الثقاقة: 1914 
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+ الكتاب حول عدد من الشخصيات العربية:؛ وفيه دراسه عن 
طبييين هما: ابن سينا (ص1717-١٠٠)‏ وابن رشد: (ص!١75؟5).‏ 
صور ومشاهد من الحضارة الاسلامية: عبد القادر الخلادي: دار 
الكتب العربية. الرباط 141اه ١1971م.‏ 

* الكتاب جمع لنصوص عربية قديمة حول الحضارة الاسلاميه 
وفيه نصوص قديمة عن الاطباء العرب. 

الطب البسيطري عند العرب: د. طه حامد الشسيبء سلسلة 
الموسوعة الصغيرة: منشورات دار الجاحظ؛ .194٠+‏ 

* يدرس المؤلف مكافحة الحيوان قي الطبيعة العربية؛ وملامح 
الطب البيطري عند العرب؛ والحيوان وصحة الانسان واعلام 
علم الحيوان والنفائس العربية. 

طب الرازي: د. محمد كامل حسين ومحمد عبد الحليم العقبي 
دار الشروق؛ بيروت ‏ الشاهرة, 1989. 

الطب العربي: أحمد عهزت القيسي ووصفي محمد علي؛ بغداد 
مطبعة الرابطة؛ 1907 

* (لم استطع العثور على هذا الكتاب) 

الطب العريبي: ادوارد جي براون» ترحجمة: د. داود سلمان علي» 
بغدادء مطبعة العاني؛ 1974. 

+ بعد سنتتين من صدور هذه الترحجمة صدرت ترحمة ثانية 
بقلم أحمد شوقي حسن عن مطابع سجل العرب ف القاهرة عام 
145 

الكتاب في اربعة فصولء الاول حول الطب في العضر الجاهلي 
والاسلامي وعصر الترجمة. والثاني حول الطب فق العصر 
الذهبيء مع دراسة عن الاطباء علي بن ربنء والرازيء وعلي بن 
عباسء وابن سسينا والثالث حول الترجمة من العربية الى 
اللاتينية والرابع حول اطباء الاندلس والعرب عامة؛ 
واللستشفيات مع دراسة عن كتاب (كامل الصناعة) لعلي فين 
عباس و(القانون) لابن سينا. 

الكتاب في الاصل محاضرات القاها المؤلف ف ذكرى (فتزباتريك) 
وأالفيت ف كلية الاطباء الملكية قي لندن عام 1914 191٠‏ ويحمل 
عنوان ©175 1/1601 810101011١‏ وهو من الكتب القّيمة» على 
الرغم من وحود بعض الآراء التي تحتمل المناقشة. 


الطب العربي: أسعد خير الله ترجمة مصطفى ابو غز الدين: 
مكتبة لبنان. بعروت» 1534. 

+ الكتاب حول الطب ف الحضارة العربية قبل الاسلام وبعده 
حتى العصر الحاضرء وفيه يدرس مساهمة العرب في الطب 
والمستشفيات والامراض؛ والاطباء؛ واطباء العيون. والكيمياء؛ 
والصيدلة: والنبات: والحيوان: ومواضيع علمية اخرى» ثم 
انتقال العلم العربي الى أورباء فالطب في العصر الحاضر. 

الطب عند العرب: عبد الاطيف البغداديء سلسلة الموسوعة 
الصغيرة رقم (4). دار الحرية للطباعة؛ 1914. 

* يدرس الكتاب: طب وادي الرافدين؛ الطب ف الجاهلية؛ العصر 
النبويء العصر الامويء العصر العباسي» الطب ف الاندلس؛ عصر 
النقل من العربية الى اللغات الاجنبية, ما قدمه العرب للطب. 
الطب والاطباء بالمغرب: عبد العزيز ين عبد الله مطيعة 
الرسالة الرياط. ' 1 

* الكتاب تتبسع تاريخي للطب فق المغرب والاندلس من العصر 
الاسكلامي حتى العصر الحديث؛ وفيه يتناول الطب قي العهود 
الاسلامية الاول وعهد المرايبطينء والموحدين: والعهد المريني 
والوطاسي؛ والسعديء قعهد العلويين. مع لائحة بالمخطوطات 
الطبية بالمغرب. 

الكتاب على كونه مختصراً إلا انه جيد وقد ذكر فيه الكثير من 
اطباء المغرب والاندلسء فضلا عن دراسته للمستشفيات هناك. 
وقد اعتمد على كتب عربية واجنبية وكذلك كتب خطيه. 

الظب والاطباء فى مختلف العصور الاسلامية: د. محمد دياب» 
مكتبة الانجلو المصرية؛ المطبعة الفنية الحديثة. 

* الكتاب عن الطب العربي الاسلامي بصورة عامة؛ واثره في 
اورباء مع دراسة للاطباء: الرازي؛ ابن سيناء ثابت بن قرة؛ عائلة 
ابن زهر. الزهراوي» عبد اللطيف البغداديء ابن النفيسء علي 
بن رضوانء ابن بطلان؛ وآخرين. ْ 

عبقرية العرب قي العلم والفلسغة: د. عمر فروخ: منشورات 
المكتبة العصرية:؛ بيروت؛ 1783اه ‏ 1959م, الطبعة الثالثة. 

* الكتاب حول الحضارة العريية عامة» وفيه يدرس موضوع 
الطب والتشريح ضمن الفصل الرابع. 
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. العرب فى صقلية واثرهم في نشر الثقافة الاسلامية: يوسف 
حسن توقل: سلسلة كتب اسلامية: القاهرة. مخااهف ‏ 6م 


* يدرس الكتاب صقلية أيام الحكم الاسلامي» ويتضمن موضوعاأ 


عن الطب في صقلية.. 

. العرب والحضارة: د. على حسني الخربوطليء مكتبة الانجلو 
المصرية 1911 

+ الكتاب حور التاريخ العربي عامة. وفيه موضوع عن الطب 
ضمن الفقصل السادس. 


العرب والطلب: احمد شوكت الشحني» دمشق ١٠/3اء‏ 

* الكتاب عن الطب عند العرب في مخثلف العصور. وقيه يدرس 
الطب قبل الاسلام وبعده.ء حركة النقل والتاليف في الطب وأهم 
الشخصيات. : 

د العرب والعلم في عصر الاسلام الذهبي ودراسات علمية اخرى: 
توفيق الطويل دار النهضة؛ مصر 7 

* الكتاب حول مواضيع متفرفة في تاريخ العلم: وفيه يدرس 
الطب العربي شق الصفحات (0150). 

علاقات بين الشرق والغرب بين القرنين الحادي عشر 
والخامس عشر: عبد القادر أحمد اليوسفء منشورات المكتية 
الحعصرية: لبنان: 1918. 

+ يتناول موضوع الطب ضمن فصل: ((تسرب الثقافة الشرفية 
الى الغرب)) في الصفحات (791/.571). 

. علم آداب الطب: شوكت موفق الشطيء. مطبعة الجامعة 
السورية؛ دمشق؛ 171اه ‏ 1907م. 

* يتناول ضمن بحثه القتسم في الطبء المسؤولية الطبية تي 
الاسلام. 

العلم عند العرب: المستشرق آلدو ميلي: ترحمة عبد الحليم 
. النجار ومحمد يوسف موسى: دار القلم. 

* الكتاب حول العلوم العربية عامة؛ ويتعرض للاطباء العرب قي 
الصضحات هل ١1/1‏ لالد ااء. 

كماان للكتاب ملاحق لها علاقة بالطب العربي مثل الملحق 
الثاني حول النصوص التي اقترحها (ماكس مايرهوف) و( جوزي 
فاليكروزا) و(ابون رينو) لاتمام نش رها ضمن: (مجموعة 


المخطوطات العربية في العلم الطبيعي والفن الطبي). 

والملحق الثالث: قائمة باسماء اعضاء اللجنة التي الفت لنشر: 
(مجموعة المخطوطات العربية في العلم الطبيعي والفن الطبي). 
العلوم البحتة ف العصور الاسلامية: عمر رضا كحالة؛ مطبعة 
الترقي. دمشقء 197اه ‏ الاقام. 

* الكتاب بي ليوغرافيا سردية للمؤلفين والعلماء في مختلف 
الاختصاصات العلمية: ومنهم الاطباء. مع قائمة بالمصادر عنهم. 
العلوم عند العرب: قدرىي حافظ طوقان. سلسلة الالف كتاب» 
مكتبة مصر بالفالجة. القاهرة؛ 1901. 

* الكتاب حول العلوم العربية وأهم الشخصيات العلمية وفيه 
كذتك عن الطب والاطباء. 

العلوم والآداب والفنون فى عهد امو ح دين: محمد المنوني؛ 
مطبوعات دار المغرب للتأليف والترحجمة والنشرء سلسلة التاريخ 
(1) الطبعة الثانية, /اؤكاه ‏ /الاذام. 

* يتعرض للدلب والصيدلة والمستشفيات ضمن موضوعه عن 
النهضة العلمية. 

-فضتل الحضارة الاسلامية والعربية على العالم: المهندس زكريا 
هاشم زكريا 

#"ق الفصل السابع من الكتاب يدرس موضوع الطب عند العربء 
والمدارس الطبية: وعبقرية العرب في الطب. ش 

- فضل العرب على الانسانية قي الميادين العلمية: عزة مريدن, 
المجلس الاعلى للعلوم. 

+ يتناول موضوع الطب ضمن بحثه باختصار. 

. الفكر الاسلامي: شريف م.م . ترجمه: أحمد شلبي: مكتبة 
الانجلو المصرية: دار الطباعة الحديثة, 1537 . 

* يدرس ضمن بحثه موضوع الطب عند المسلمين. 

قهرست مؤلفات ابن سيئا: جورج شحاتة فنواتي؛ القاهرة؛ 1901 
+الكتاب فيما اله ابن سيناء المطبوع منه والمخطوط. 

القرآن والطب: الحاج محمد وصفي . مطبعة السعادة, القاهرة؛ 
4ه 1330م 

+الكتاب حول الآيات القرآنية الثي لها علاقة بالطب. 


قدص الحضارة: ول ديورانت. ترحدة محمد يدران: لجنة 


لل لي 
اأعدد الرابع .؟ - . 


نانيض والتر حمة والنشر. الطبعة الثانية: 1834. 

* الكتاب حول الحضارات العالمية عامة؛ ومن ضمنها الحضارة 
العربية الاسلامية وي موضوع ((عصر الايمان)) قي الجزء الثاني 
من المجلد الرابغ؛ ف الفصل الثالث يبحث في الطبيبين الرازي 
وابن سينا. 

قصة الحضارة في الوطن العربي الكبير: أنور الرفاعي. فشر دار 
الفكرء 157اه ‏ 19919/م 

* يدرس الطب في موضوع(العلوم الطبية). 

قصة الطب: جوزيف حارلند؛ ترجمة د. بسعيد عبده. دار 
المعارف؛ مصرء القاهرة؛ 19609 

* الكتاب ح سول الطب ف العالم عامة؛ ويحتل موضوع الطب 
العربي قيه من (ص19.77) 

الكتتاب الذهبي للمهر جان الالفي لذكرى ابن سمينا: جامعة 
الدول العربية الادارة الثقافية: مطبعة مصرء القاهرة؛ 19017 

+ الكتاب مجموعة بحوث منوعة: وما يخص الطب ما يلي: ‏ 
الجراحة عند ابن سينا: كاظم اسماعيل جورقان. 

الحكيم ابن سينا وامراض القلب: فؤاد عبد الكريم قندلا. 
الشيخ الرئيس نين سينا الكحال: مصطفى شريف العاني. 
الكحسالة عند العرب: د. قرات قائق خطاب. سلس لة.الكتت 
الفلكلورية رقم (4) دار الحرية للطباعة: بغداد 30؟اه 197١‏ م. 
+ يبحث الكتاب في الكحاله عنب العرب والمؤلفات العريية ف 
الكحالة. وكيفية مهارستهاء وعوليات العيونء مع ملحق بالادوية 
الجراحية ورسوم توضيحية. 

. كنثم خيرامة اخرجت للناس: خير الله طلفاح. دار الحرية 
للطباعة بغداد /الإ9ا. 

* الكتاب حول التاريخ العربي عامة؛ وفيه موضوع عن علم 
الصحة العربي في الجرّء الثاني ص (144147). 

الكيمياء عند العرب: د. حابر الشمكري: سلسلة الويسوعه 
الصغيرة رقم (00): منشورات وزارة الثقاقة والاعلام: بغناد 
إفلطة 

* الكتاب حول الكيمياء؛ وفيه موضوع عن الطب هو : ((الادوية 
والاعشاب الطبية)) ضمن الفصل الرابع. 


سيم 


لمحات من تاريخ الطب القديم: د. آمنة صبري مراد؛ مكتبة 
النهضة الحديثئة. مصر. 

* الكتاب حول الطب القديم عامة؛ وما يخص الطب العريسى 
يحتل الصفحات (513.ةا؟) 

لمحات من التراث الطبي العربي: محمد مرسي عربء منشاة 
المعارف»؛ الاسكندرية؛ 1910 

* الكتاب حول الطب العربسىء والمستش فيات والتشه ريح 
والامراض» والجراحة؛ والاطباء؛ وهو في 97 صفحة. 

المأثور من كلام الاطباء: د. أحمد عيسى؛ حققه وقدم له: 
مصطفى السقا؛ مطبعة جامعة فؤاد الاول: 1901. 

* الكتاب نصوص مجموعة لأهم ما قاله اطباء الحضارة العريية 
الاسلامية. 

مبادى الثقافة الاسلامية: د. محمد قاروق النبهان» دار البحوث 
العلمية؛ الكويت 94١اه ‏ 1511م. 

#ريحتوي موضوعاً عن الطب ضون الفصيل الثالث. 

نجي الاسلام: حيدر يامات (ج . ريفورا) : ترجمة عادل 
زعي ؛ مطبعة عيسى بابي الحلبي وشركاه 1403. 

* فيه عن الطب ق الاسلام في الفصل التاسع. 

د ا ماحماضرات العامة والااحتقال يمولد ايبن زهر؛ اسبوع العلم 
الثالث عشرء الكتاب الاول: 1815 , ' 

* في الجزء الخاص بابن زهر يبتدى من صفحة 1١١‏ ويحتوي على 
الموضوعات: ‏ 

* نظرات الى ثقنافة العرب الطبية في الحضارة الاندلسية: أحمد 
شوكت الشطي 

+ كتاب الافتصادق اصملاح الانفس والاحساد لابن زهر. 

* لغة ابن زهر: ميشيل الخوري. 

+ ابن زهر واسرته: عمر رضا كحالة 

* ابن زهر الطبيب الاندلسي: سلفادؤر غوميث نوغاليث. 
محاضرات ف العلوم الانسانية: د. غالب الداودي» دار الطبساعة 
الحديثة. البصرة. ْ 

+ موضوع الطب فيه يرد ف الفصل الاول. 

محاضرات في نصيب العرب ف تقسببيه دم العلم والحضارة: د. 


المورد 
أأعحدداارايم ١١..؟‏ 


اسماعيل محمد هاشم دار الجامعات المصرية+*197, 

* فيه عن الطب الق _ ديم» وطب العرب والطب التفسيء 
والصيدلة؛ والكيمياء, والطبيعة ضمن الفصل الثالث. 

. مدنية العرب في الجاهلية والاسسلام: محمد رشسدي. مطبيعة 


السعادة 719اه 11قام 
* يتضمن مواضيع عن: أول من تكلم بالطب؛ اساس علم الطب 
عند العرب. اكتشافاتهم؛ اطباؤهم, المداواة بالوهمء ما يحتاج اليه 
الطبيب من العلوم؛ وصايا الاطباء؛ علم تدبير الصحة. 
 .‏ مقدمة في تاريخ الطب العربي: التجاني الماحيء الطبعة الاول 
04 
* الكتاب حول الطب العربي من العصر الجاهلي حتى نهاية 
العصر الذهبي للطب العربي: وفيه دراسة عن الاطبساء: 
وخصائص الطب العربي؛ وترحجمة الكتب العربية الى اللاتينية, 
والاضافات الى علم التشريح: والجراحة: والكيمياء: والصيدلة؛ 
والفس يولوحياء والبسسائولوجياء والطب العام؛ وطب العيون 
والمستشفيات. 
من علوم الطب في الاسلام: عارف القراغولي: مطبعة النجف 
الاشرف ؟18اه_ 1931م 
* الكتاب مقارنة بين العلم الحديث والتعاليم الطبيّة 
الاسلامية. 
- منهج البعد._ث العلمي عند العرب: جلال محمد عبسد الحميد 
موسى. دار الكتاب اللبناني. بيروت؛ الطبعة الاولى 1317. 
* ف الفصل الخامس من الكتاب يدرس اللمؤلف موضوع: ((منهج 
البحث في علم الطب)). 
- مهر حجان اسبوع العلم السادس,؛ الكتاب الاول» دعشق 1550, 
* يتضمن موضوعاأ عن: العسن بن الهيثم حياته الطبية: عزة 


مريدن. 


المورد 


الموحجر في تاريخ الطب والصيدلة عند العرب: د. محمد كامل 
حسين جامعة الدول العربية. 

* يبحث في فسمه الاول: الطب العربي.ء الامراض والجراحة, 
التوليد والمستشفيات: تقاليد وآداب المهنة الطبية عند العرب مع 
تراجم لمشاهير الاطباء. 

الموجز ما أضافه العرب في الطب والعلوم المتعلقة به:د. مخمود 
اتاج قاسم محمد. مطبعة الارشاد. بغداد. 19/4 

* يؤكد الكتاب على النواحي الحلبية التي حقق فيها العرب 
ابتكارات مهمة. 

نواح مجيدة من الثقاقة الاسلامية: زَكي محمد حسن وعبد 
الوهاب عزام؛ واسماعيل مظهر. وق دري حافظ طوقان, 
واسماعيل أحمد أدهم: هدية المقتطف السنوية: 1878, 

* في فصل: ((الأثر العلمي للحضارة الاسلامية)) يتحدث 
فدري حافظ طوقان عن يعض الاطباء. مثل الرازي 
وَابِن سينا. 

“الوحيز في الاسلام والطب: شوكت موفق الشطي؛ مطبعة 
جامعة دمشقء الطبعة الاولى 1179ه ‏ ١95ام‏ 

* كتاب يحتوي مواضيع متنوعة. وما يخص الطب ما يأتي: 
الثقاقة الصخية العربية الاسلامية: الطب النبوي والآسيات أو 
الطبيبات في صدر الاسلام؛ محاربة الاسلام للخراقات الطبية؛ 
الطب العربي ومميزاته؛ الامراضء تاريخ الطب العدليء آداب 
الطب والغذاء والنظافة: الحركة الرياضية؛ معجم باسماء اطباء 


العرب والاسلام. 


٠‏ ورفات عن الحضارة العربية بأفريقية التونسية: حسن حسني 
عبد الوهاب. نشر مكتبة المنارء تونس 1575. 

+ الكثاب حول الحضارة التونسية عامة» ويتضمن كذلك بحنًا 
عن الاطباء التونسيين والطب العربي ف تونس. 


لقد استاثئرت قصيدة "فئح عمورية" بنصيب وافر من 
الدراسة والاهتمام شانها شان القصائد التاريخية المهمة التي 
ارتبطت بحوادث تاريخية معروقة ويمكن ان نشير فقي سبيل المثال 
الى لامية كعب بن زهير” ونونية مالك بن الريب'” وغيرهما: 
فمثل هذه الامثلة قد ارتبطت بحوادث تاريخية معروقة:؛ ولكيها 


قي الوقت نفسه لم تقف عند الاخبار والاحداث التي سبردها 
التاريخ؛ بل ريبما حجاءت اشمل واعمق اثرا من ذلك؛ ققغفصيدة 
"فتح عمورية" وثبة من وثبيات الشعر العربني الى الافاق 
الانسانية الرحبة"". التي تحرك العواطف القومية والضمير بما 
تثيره من معان انسانية واسعة ولم تذكر ذلك كتب التاريخ: كما 
لم توح به؛ عدا ما كان من أمر القثالء والغزو الذي يشير الى انه 
في عام (177ه) زرحف المعتصم (ت7؟أه) بجيش حرار لفتح 
احصن مواضع بلاد الروم. متمثلاً بمدينة عهورية: بعد ان 
نفلت له الاخيار ان امبراطور الروم"تيوفيل بن ميخائيل" قد 
اغار على بلدة زيطرة في اقصى حدود الدولة العربية التي كانت 
موطنا للمسلمينء وقد عبث حيش الروم بالمدينة؛ وساكنيهاء 
وخرب بيوتهم "وسبى فضلا عن قتل اكثر من الف امرأة من 
المسلمات ومثل يمن صار سسجينا من المسلمينء وسمل اعينهم 
وقطع آذانهم وانافهم"", فكانت واقعة عمُورية رد اعتبار على 
غارات الروة المتكررة على حدود الدولة الاسلامية؛ ولا سيما 
الاغارة على زبسطرة وما جاورها. وتذكر كتب التاريخ ان هناك 


اسبابا عديدة: تقف وراء هذه الحرب منها ذلك التحالف القديم 
بين الروم واصحاب بابك الخرمي؛ الذي تمكن المعتصم من 
القضاء على اصحابه في ذلك الوقت الامر الذي دفع امبراطور 
الروم الى ان يغير على مدينة زبطرة لفك الحصار عن اصحاب 
بابك كما كانت للروم دوافع اخرى تتعلق باطماعها باراضي 
الدولة العربية. وقد رافقت عملية افتتاح المدينة وغرزو بلاد 
الروم حوادث واخبار وصفت قوة الجيش الاسلامي؛ واشارت الى 
عدده الكبير قبل شروعه بغزو بلاد الروم؛ ومن ثم تهديم 
مدينة عمؤرية؛ ودك حصونها وقلاعها وفك الأسرى”". وقد 
صحب ابو تمام المعتصم في هذه المعركة قشهد بنفسه وقائعها 
وسجل مشاهدها ورسم احداثها"'. فكانت القصيدة بحق وثيقة 
تاريخية وشعرية مهمة وصفها احد الباحثين انها "تمثل دويا 
هائلا في الشعر وقد استمر هذا الدوي حتى الآن... فاعتز الناس 
بهذه القصيدة اعترازا قومياء لانها راية مركوزة ايدا على قبة 
عالية قي التاريخ وفي الشعر؛ ولهذا تفسر معارضتها بوجه خاص 
في حقب الانتصارات"' "اما بناء القصيدة الفني فتميز بخائص 
عديدة تتناسب مع جلالة الوافعة الحربية وعدت مثالا صريحا 
للبناء الفني الذي قام على تأجيج سمة الصراع. فالقصيدة 
تعرض امامنا صورة كاملة مليئة بالاحداث الخارقة ولاسيما 
فتح المدينة وحريقها فيرينا عمورية مستعصية على الدهر وفد 
ردت الملوك على اعقابهم حين جاؤوا يخطبوتها "دلالة على 


الموزك 
3 العددالرابع :..٠-‏ 


مناعة فلاعها" وظلت ترفل بجمالهاء وزهوهاء وشبابها. حتى اذا 
تهيأ لها العتصم وهو الفاتح الذي لا يبارى في قوته وبأاسه 
"استسلمت له بعد ان هبحت الكارثة” من السماء على معقل 
الروم فحولت انسها الى وحشة وفألها الى نحوس وعمراتها الى 
خراب فاختلطت الظلم بالانوار وكأنه اجتمع في رحاب عمورية 
ليل الزمان ونهاره” فالشاعر في بناء قصيدته اقرب الى الروح 
الدرامي" لانه يصور الصراع الدائر بين العرب والروم فينقل 
ذلك الشعور القومي الممتزج بشعور ديني مقفدسء فيجعل 
الفرسان والابطال وسائل الهيبة لفرض القوة العادلة على 
المعتدين اذ يقول!". 
لو يعلم الكفر كم من اعصر كمقت | 
له العواقب بسسين السسّمر والقّضّب 
تدبير معتصم بالله منتقم 
له مق ترب في الله رتب 
'فالقصيدة في بنائها وترتيب احداثها وصورها تأخذ كثيرا من 
نمط شعر الملاحم اذا جاز لنا القولء فجاءت احجزاء الواقعة التي 
قامت عليها القصيدة مرتبية ترتيبا دقيقاء وتوالت فيها 
الاحداث؛ كما حدثت بالفعل. كما اعتمد الشاعر عند تقل 
الاحداث على تمو الصور التي تدل على حركة شعورية قويّة: 
وكانت السبب وراء وحدة اجزائها وتماس كها في كيان عضوي 
واحد, ولكن القصيدة كما يراها احد الباحثين ليست ملحمة وان 
كانت "ملحمة اوشيئا قريبا منها... وان كانت ممتلئة بالروح 
الملحسمية ذلك لان العالم العقلي المزدهر قي هذه المرحلة كان 
يتناقض مع وحود الملحمة”"' فالقصيدة تقترب من شعر الملاحم 


ولكئنا لا نستطيع ان نعدها ملحمة في الشعر العربي. على الرغم ' 


من ان الماحمة سمة من سمات بنائها الفني حيث تيدو واضحة قي 
تصوير ابي تمام لابطاله وفرسائه واحدائه. الا ان البطولة الني 
وصفها لم تكن بطولة اسطورية: بمعنى انها تبتعد كثيرا عن 
حيز الواقع والحقيقة على الزغم من اضفائه الصفات الخارقة 
على شخصياته وتحركاتهم وفجاعتهم؛ وكذلك عند وصفه 
لضروب الدمار والخراب الذي الم بالمدينة؛ لان ابا تمام ينطلق في 
ذلك من نقطة رئيسة فهو يضع امامه البطل الانساني "الذي 


يكدح كدحا شديدا ليرضي الاله.'”' كما لايخلو المنحى الملحمي 
التصويري من الاسقاطات الذاتية للشاعر الذي يبالغ في رسم 
الصورة الملحمية؛ حستى لتبٍسدو اقرب الى الوهم او الخرافة؛ 
فالشاعر من منطلق موضوعيته بنظر الى صور الاشسياء 
والفرسان وآثار الدمار والحريق الذي حل بالمدينة: وكأنه قد 
اصبح من اقرب الاشياء الى نفسد؛ فكأنه يرى نفسه وسط هذا 
العمل البطولي او ان الصراع الذي ادى الى ذلك يقف في مقدمته 
فرسان اباة اقوياء امام اعداء اقوى منهم'"' ا 
تتألف قصيدة فتح عمورية من ستة مقاطع رئيسة تناول 
فيها الشاعر احداث الوافعة وظروفها. وقد جاءث القصيدة من 
البحر البسيط الذي يتميز بانبس اط الحركات في عروضه 
وضرب ه"". كما يهيئ مرونة في تنويع الموسيقفي الداخلية 
للقصيدة فيس تجيب ذلك لموضوع الحرب الذي يقوم على 
الأتفعال الشديد تارة والبسط الشديد تارة اخرىء فكان ان هيا - 
ذلك قْدَرّة على تنويع موسيقى القصيدة الداخلية. فانفعال 
الشاعرالشديد بالقوة العادلة في الملقطع الاول الذي يتمثل 
تَالسيف تقايل اقوال المنجمين قد دفع الى تنويع الايقاع الداخلي 
بتوظيف طافة الالفاظ مع الموسيقى وتكرار الحعروف لكشسف 
حِوائَبَهذا الانفعال والايحاء به. حتى اذا ماتم له ذلك انتقل 
بالاداء الموسيقي ليستجيب مع ضروب القتال القائمة على العنف 
كما توحي به ضربات السيوف واصوات الخراب وتساقط القتلى 
واشتعال النيران» وهذا التنويع يظهر بوضوح في كل مقطع وفي 
كل جملة شعرية انظر اليه في البيت الاول اذ يقول: 
السيف اصدق انياءٌ من الكتب 
في خده الحذبي الجد واللهب 
كيف بدا هادئاء ومثل هدوءه اصدق تمثيل في بساطة العبارة 
"السسيف اصدق انباء من الكتب" ثم حنج الى العنف والشسدة 
متخذا من ثاثير التشديد على الحرف الذي كرره ست مرات ( في 
حلم والحد والجد). فتوقفف غير مرة ليستجيب مع ضربات 
السيفٍ المتكررة وهكذا نستطيع القول ان تجربة القصيذة تكاد 
توجد في كل مقطع من مقاطعها او ابياتهاء وهكذا ينجح الشاعر: 
قي تنويع موسيقاه الداخلية فينتقل من الهدوء الى العنف ويعود 


الس سا 
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فينتقل من العنف الى الهدوء ولقد كان الموقف الذي دفع الشاعر 
الى هذه الشدة كونه في موقف غضب لذلك جاءت حركة الالفاظ 
معبرة تعبيرا قويا عن تلك الشدة وأما اذا انتقلنا الى مواشف 
الرضا والسرور فنجد الشاعر قد نجح نجاحا كبيرا فتحولت 
الشدة الى سهولة وذلك عندما نقرأ مثلاء قوله الذي يوحي 
بفرحة النصر اذ يقول”'. 
فتح الفتوح المعلى ان حيط به 
نظمْ منالقفلعر ونثُر من الحطب 

وهكذا حجعل الشاعر البناء الموسيقي للقصيدة يتجاوب 
ويتجاذب مع المواقف والاحداث من غير ان يخل ذلك بالوحدة 
العضوية للقصيدة على الرغم من تنويعه بالوحدات الزمانية 
لتفعيلات بحر البسيط. اما القافية فكانت تر جيع موسيقى 
شديد الصلة بموضوع القصيدة: فحرف الباء الذي جاء رويا 
للقسصيدة. وهو الذي يوصض بالشدة والجهارة, قد اعطى 
موسيقى اللتعيردة تعايرة قر عرب دع احتادالت الحرب. وهنذا 
يتفق مع طبيعة التجربة الشعرية لها حتى كأننا نجذس من 
خلاله بمعنى القصيدة"" ؛ يتحدث الشاعر في المقطع الاول عن 
الشائعات واقوال المنجمين في جانب العدو فيقول ‏ : 
السيف أصدقّ انباء من الكُكب 


وؤحعلكلة الحد بن الخد واللهب 


بيض الصفائح لا سود الصحائف في 
متونهن جلاء الشك والرٌيب 
والعلم في شهب الارماح لامعة 
ش بين الخميسين لا في التبعة الشهْب 
اين الرواية بل اين النجوم وما 
صاغوة من رُخرف فيها ومن كذب 
تخرصا واحاديثاملفقة 


ليست بنبع اذا غدت ولا غرب 

فالشاعر منذ البدء يحدد انفعاله الشديد ازاء قَوةَ كبيرة تلك 
هي فوة السيف العادلة التي تنسب اليها جميع الافعال التي 
سياتي على سردها في عموم تجربة القصيدة: ويطلق احسد 
الباحثين على تلك القوة "القوة العادلة" التي تشكل اطارا تنجذب 


اليه صور القصيدة بمقاطعها الرئيسة كما اصبحت الافعال 
الاخرى عبارة عن تمثيل لهذه القوة وانعكاسسا لتأثيرها فاينما 
حلت حل الدمار والخراب ف جانب العدو"" والواقع اننا نستطيع 
ان نستدل على نمو هذه القوة بشكل يكشف عن اسلوب الشاعر 
وطريقته في بناء تجريته وصهر اميزائها او نمط بنائه لصور 
القصيدة التي تشكل سمة من سمات بنائها الفني. ان القصيدة فى 
مقطعها الاول تنطلق كما اسلفنا من محور القوة العادلة قالابيات 
الثلاثة الاولى تتحدث عن السيف ححديثا فنيا اذ لا نلمج السيف 
والكتب وهي رموز مادية وحسب: انما تنمو في الخيال صورا تبدأ 
من اشارات محضة تقريرية في البيت الاول اذ ينقل خبر 
التفضيل؛ ولكن الصورة في الميت الثاني تبدو في مكان وزمان 
حجديدين اذ ينقلنا الشاعر مباشرة الى حدث الحرب عندما نل ل 
بيض الصفائح التي تهتز متونها في ايدي الفرسان, ثم تتزاوج 
هذه الصورة او تتدرج بعدها صورة خنديدة اشد واكثر عمقا 
منها. يكون مجالها من الميدان نفسه عندما ترتفع شهب الارماح 
لامعبة وسط الجيش القوي. ومن هذا التدرج فى بسناء الصورة 
نلاحجظ ان الشاعر يستعين باسلوب التضاد والتقابل بين الالفاظ 
والمعاني وسيلة فنية لتوضيح حركة الصراع الذي أوشك ان 
يكون وجدة صميمية في الحياة, اذ يدت القصيدة في ضوء ذلك 
معركة متجددة ضد الحياة التي يعيشها الاعداء' ''.وعلى النحو 
ذاته تتدرج صور الكتب التي تدلل على شنائعات المنجمين 
واكاذيبهم بصور من المجال نفسه فهي تبدو "سود الصحائف" ثم 
"السبعة الشهب" واذا ما تتبعنا الصور الآتية في المقطع نفسه نقف 
عند حقيقة مهمة توضح اسلوب الشاعر' في بناء قصيدته. 
ومنهجه ف عرض فكرته التي ينتقل فيها من الغضب الشديد الى 
الفرح تارة ومن الشدة والعنف الى اقصى حالات العف اخري كما 
نلاحظان الشساعر يختار صوره عادةٌ من عناصر عدة ومن 
مجالات مختلفة ثم يوحد بينها ويجمع بين دلالاتهاء والشاعر لا 
يخضع تركيبه الابداعي وهو يبني صوره لمقاييس منطفية ولا 
يحتكم الى التداعي الحر في توزيع الصور كما يقال لكنه يتعامل 
مع صوره بطريقفة تضمن له تركيزٌ افكاره واوصافه فعقل 
الشاعر كما يول كيلردج "مشحون بالذكريات والصور والاشياء 


4 


المورد 


0 [[عدوالرابع ده ...+ 


التي يقوم بربطها في صور متعددة لا حصر لها بطريقة "تشبه 
التداعيات المنسابة التي تضدمن للصورة الوحدة والتكامل”””". 
الشساعر عندما يعلق الامال كلها على السيف انما ينطلق من 
اقصى حالات العنف: ثم يشرع باقناعنا بذلك العنف يطريقة 
فنية تنساب فيها الصور كما لاحظنا من الشدة الى اقصى حالاتهاء 
ويتدرج بذلك على طريقة التقابل والتضاد, ثم يشرع بعد ان 
اعطانا صفات حية للقشوة العادلة الى اعطاء مواصفات مماثلة 
لكتب المنجمين حتى جعلنا نؤمن بصدق ؛نفعاله وسرنا معه 
مرجحين السيض على كتب المنجمين, وهو في حديثه هذا يو لف 
اقصى طاقات اللغة حتى لتبدو كانها منتقاة بعناية ومرخرفة 
صورة وصوتا حتى يكون التقاء الكلمة والحرف بالحرف 
كاصطدام الرعد سواء أكان الصوت واقعا ام مكتوما وحتى يتكون, 
في نهاية الامر شيء يستطيع الانسان ان يحسه ويحدد ابعاده'"". 
فلننظر اليه كيف يتحدث عن التنجيم والمنجمين وكيف يوفق ف 
تدرج صورد التي تنترابط وتتآلف وهي تدور في مجال التنجيم وما 
يلحق به من ابراج وكواكب فالصور قي هذا القطع ترجع الى اكثر 
من عنصر ولكنها تدور معظمها في مجال واحد. فالاحاديث الملفقة 
التي لا تعد نبسعا ولا غربا اشارة الى اخبار التنجيم الكاذية؛, 
والعجائب الثي تجعل الايام مجفلة عنها دلالة على الب سالغة 
والدهياء المظلمة التي تخيف الناسء؛ ناهيك عن صوره عن ته لمسب 
الابراج العليا مرتبة: ومنقلبة وغير منقلبة: وكذلك تفتح ابواب 
السماء وبروز الارض ف اثوابها القشب الراهية. ش 

ففى هذا القطع ادى المجال دورا مهماق بناء سلسله من 
الصور ترتبط بالتنجيم الذي يرتبط في الداكرة بهول الابراج 
والسماء والارض وتتفق معه ما شكل في عموم المقطع وحدة 
عضوية مصدرها المجال بدأت على شكل صورة مكنثفهة: وانتهثت 
الى سلسلة من الصور. أوضحتالمعنى الكبير وهو التهكم من 
المنجمين. فهو يبالغ يالسخرية من الروم؛ ومن المنجمين بأكثر 
من صورة حتى جعل الجانب العربي كله يسخر منهم ولم يبيق 
الا ان ينفتح على حدث الحرب؛ ليصور مراحله واحدائه. وق 
شراءتنا للمقطع الاول لاحظنا سمة الصراع واضحة تبدو من 
خلال وصفه المخاوف التي سادت الناس فيقول ' : 


الموركت 


وخوفوا الناس من دهياء مظلمة 
١‏ اذا بدا الكوكب الغربي ذو الذّنب 
وهي مخاوف وقق الشاعر في تبديدها كما اسلفنا يما قدمه من 
توكيد للقوة العادلة وتفضيلها على كلام المنجمين حتى اسلمتنا 
هذه القوة العادلة الى "الرضا والسرور فأصبحنا نرى ذلك في كل 
شيء فق الجهاد بل في المعاني المجردة"””' وكأن المقطع الاول قد هيأ 
كل المشاعر للمقطع الثاني وهو مقطع الفتح الجليل الذي شرع 
بتفصيل احدائه. ومن المتاسب ان نشير الى ان عنصر القوة لا 
يزال يستقطب انفعال الشاعر فهو يظهر ثْ عدة صور وملامح 
من خلال الايقاع الموسيقي الذي يشتد ويقوى كما في قوله”': 
لوبينت قط أمرأ قبل موقجه 
لم تخف ما حسل بالاوثان والصلب 
أو عنما ينساب فرحا متغنيا بالنصر الذي عماده السيف”"': 
فتخ الفتوج المعلى ان يتحيط به 
نظمْ من الشف عر او نثرٌ من الخطب 
واحاء تلاحم احزاء القصيدة ايضا من خلال الدلالات البعيدة 
لصورها الشعرية. فالسيف كما سميناد بالقوة العادلة يقوم بدور 
المثير الاصلي في الفصيدة وهو يتكرر في جميع اجزائها يالوان 
واشكال متنوعة لاحظناه في المقطع الاول. ولننظر اليه قي المقطع 
الاتنى'"': 
يايوم وقعة عمورية انصرفت 
متك المنسى قلا معدئولة الحلب 
ابقيت حبد بني الاسلام ف صعد 
والشركين ودار الشسرك في صبسب 
أمْ لهم لو رحوا ان تفتدى جعلوا 
قداءها كلامو يبل سس روةواب 
بكز فما افترعتها كف حادثة 
1 ولاترشت اليهساهمةالثُوب 
من عهد اسكندر أو قبل ذلك شد 
شابت نواصي الليالي وهي لم تشب 
حتى اذا مخض الله السنين لها 
مخض الحليب سس يلةة كانت رُبْدَة الحلب 


فنلد 


فالسيف ما يزال يستقطب انفعال الشكعر؛ ولكن الصور ف هذا 
المقطع تنجذب الى موضوع جديد, يتشعب من القوة الفاعلة: فهو 
ف هذه المرة الخينة عهورية التي كان لها دور في استق طاب المجال 
التصويريء فهناك امامنا "مجال المدينة القوية التي تمثل دور 
المثير الاصلي لتدرج الصور وبنائهاء ويبدع الشاعر في كشف 
ملامحهاء باستحضار ماضيهاء ثم حاضرها الذي ارانا اياه في 
المقطع التالي خريسا مدمرا. وبالرغم منان الشاعر في هذا 
المقطع؛ ينطلق من حدث تاريخي كبير؛ يفترض فيه ان يستوعب 
احداثه؛ وربما يفرض ذلك نوعا من الخطابية او التقسريرية 
لتناسب احداث الثار يغغير ان الشاعر ينجح في صهر هذا الحدث 
التاريخي صهرا شديدا يبعده عن برودة التاريخ ا" ان يجرد من 
الحدث عدة اشكال؛ ويتشعب في زوايا النظر اليه فتارة يرينا 
عموريةأما للروم؛ وتارة امرأة بكرا للمسامينء وفي كل ذلك يؤدي 
انفعال الشاعر دورأ مهما قي توضيح ما هو مخزون في ذاكرته من 
اشياءء وموافضء ولهذا تبدو صور هذا المقطع افرب الى ماتسهيه 
اليزابديت درو التئام الفكرة؛ او العاطفه؛ مع الصورة الحسية: 
فتكون الصورة او الاخيلة التصويرية اكثر عمقا في الشعر'"”' هنا 
ان جعل ابو تمام عمورية أما حتى اجبرنا على ان تشعَرْ بقوة 
هذه الام وكبريائها. وما ان استنفد هذه الكبرياء والشموخ حت 
عاد فجعلها امرأة بكرا مشيرا بذلك الى ثقتها بنفسهاء وهكذا بعد 
ان اثبت جلال الامومة للروم وعنفوان المرأة الباكر التي نلمح 
فيها انفعال الشاعر وعاطفته التي لا حدود لهاء متمثلة بالجانب 
العربي عاد ليقرر الحالة التي صارت عليها بعد حصول الواقعة 
بتفاصيلها كلهاء وهو ما سحله قي المقطع الاتي... ان ما يهمنا في 
هذا المجال هو المستوى الذي يعتمده الشاعر في بناء صور هذا 
المقطع فالشاعر لم يخرج عن اطار مجال المدينة: وما اكده لها في 
سبيل التشابه او التناظرء الذي يحمله فى ذاكرته؛ وهو كما نعتقد 
يصدر من اطار تراثي:؛ قالمدينة التي بدت وإ امثله غعديدة من 
قصيدة الحزب, امرأة اراناها ابو ثمام اماء وامرأة» وبكراء ؤلكنه في 
الوقت نفسه عمل على تركيز اقكاره واوصاقه لهاء وكثفها 
بتشبيهات بدت بالوان وصور جديدة زاهية وساعدته لفته 
الشعرية الثي بدت فيها الصورة: حسية ثارة؛ واقرب الى التجريد 


ييه 


اخرى. والملاحظة المهمهة في هذا المجال ايضا ان وحسدة المجال. 
وعلاقة التشابه الترائية بين المدينة والمرأة استدعت سلسلة من 
الصور ترتبط بهدين 

المجالين: المدينة القوية التي تقف بين حبيبن احدهما يدافع 
عنها ويعدها أما له؛ ولكنه يخفق في الوفاء لها يعدان قدم لها 
ضروبا من الوفاء؛ كما بدا ذلك في اطار الحدث التاريخي للمدينة. 
والاخر ينظر الى هذه المدينة؛ امرأة قد اسلمت نفسها طائعة: 
متلهفة للخليفة المعتصم كما يرى احد الباحثين' ". 

فالشاعر يوفق في شد الانظار الى المدينة الحقيقية والأم غير 
الحقيقية:؛ والمرأة البكر وف انتقاله بين هذه المجالات؛ ينظم 
معظم صوره ويؤلف بينها قي وحدة تركيبية: اما في الق_طع 
الثالث, وهو مقطع خريق الدينة الذي شكل كما اسلفنا الوجه 
الثاني للمدينة الام. والمرأة. فنجده غنيا بآلصور التي لا نجد عناء 
في كشف العلافات التركيبية التي تؤلف بينهاء نظرا لانها تنطلق 
من #"جال الحرب فهناك وحدة ظاهرة في الايقاع الموسيقي واللغة 
والصورة الشسعرية. والذي يهمنا في ذلك مدى نجاح الشاعر في 
اظهار انفعاله الشديد ازاء حدث تهديم المدينة وحريقها الهائل 


الفذ 


اذ يقول '. 


جرى لها الفآل بْرْحا يوم انقرة 
اذ غودرت وحشة الساحات والرحب 
لما رأت اختها بالامس فد خربت 
كان الخراب لها اعدى من الجرب 
كم بين حيطانها من فارس بطل 
قاني الذوائب من قاني دم سرب 
بسئة السيف والخطي من دمه 
لاسنة الدين والاسلام مختضب 
لقد تركتامير المؤمنينتيها ( 
للنار يوما ذليل الصخر والخشسب 
غادرت فيها بهيم الليل وهو ضنحى 
يشله وسطها صبخ من اللهب 
الشاعر في هذا المقسطع الذي ينتهي عند البيت السادس 


المورد 


١... العددالرابه‎ :' ١ 


_ 


0 


والثلاثين. يصف لنا مناظر حريق المدينة كاملة وحنث قتلاهاء 


فهو كما يبدو ومن الصلة بين المقطع السابق؛ وهذا الملقطع 
ينتقل من الهدوء الى العنض. فبعد ان ارانا عناصر الجمال الانثوي 
لدينة عمورية انتقل مباشرة الى العنف لا ليفاجنناء بل ليجعلنا 
نتمتع معه بعناصر اخرى من حمالهاء من خلال االشاركة في 
النضال فاصبحنا مثله نعيش في عالم غريب تتقارب فيه 
المتباعدات وتتآلف فيه المتنافرات”"'. لقد كان هذا القطع اكثر 
تمثيلا لشخصية ابي تمام: فهو قد بذا عاشقا للمدينة الانثى 
الجميلة ويلن له ان يديم النظر نحو المدينة المدمرة. بعدان 
وجدها مجرد صخور واخشاب. ولا ينطلق في ذلك من مجرد رهو 
بالناظر المريعة ولكن لانها تتفاعل قي نفس ه بما قيها من 
ذكريات: ليشع منها توقه الى نصرة فومه فهو في زهو بحريق 
المدينة؛ وكأنه يرى ان الضمير العربي كله قد اهترز من اقصاه الي 
اقصاه بعد ان بلغته اخبار تدمير "زبطرة" ويلغته اليوم اخبار 
حريق عمورية"”' ولهذا يرينا الشاعر ان زهوه بحريق المدينة 
يشتد حتى يصبح شعورا دينيا مقدسا ذلك عندما يشر ك الله قي 
هذا النصر اذ يقول: 
لو يعلم الكفر كم من اعصر كمنت 1 
.اله العواقب بين السمر والقضن 
كما نلمح ذلك ايضا عنما يجعل النصر من تديير المعتصم 
الذي يتصرف بمشيئة الهيةء ولو تمعنا جيدا قي ذلك؛: لوجدنا ان 
في ذلك دلالة واضحة على ما بدأنا القول فيه ان القوة العادلة 
كانت عاملاً حاسما قد وحهت نحو هدقها منذ بداية القصيدة 
واستحوذت بعد ذلك على كل مقاطع القصديدة. فهي تتكرر من 
خلال مواقف عدة تطلب تكرارها قي كل مقطع. ان الشاعر في 
بداية المقطع يلخص الحدث التاريخي تلخيصا شسديداء فانقرة 
المدينة التي سبق للتستصد تدميرها قبل مدينة عمورية"'" أرانا 
اياها وجشية الساحات والرحب. والشاعر يعمد عند نقله 
الاحداث التي تتابعت على مدينة عمورية ‏ الى جعل مفرداته 
تكاد تكون خارجة لتوها من ميدان المعركة والقتال اذيقول ': 
لقد تسركت امير المؤمنين بها 
للثار يوما ذليل الصّخر والخشب 


غادرت فيها بهيم الليل وهو ضحى 

يشسلةه وسطه صبخ من اللهب 
حتى كأن حلابيب الدجى رغبت 

عن لونها وكآن الفمس لم تغب 


فالنار المشتعلة: والصخر والخشب الذليلان: بهيم الليل؛ 
واللهبء والظلمة, كلها مستمرة في الحركة, وظاهرة للعيان؛ وق 
ذلك كشف لقدرة الشاعر على تفجير طاقة اللغة واستغلال 
عنصر الحركة فيها؛ واستجابته لموشف القوة والغضب اللدين 
يرافقان الصور الملحمية التي آثر تأكيدها دعما لفكرته وانفعاله؛ 
او فرحه بحريق المدينة. اما الحديث عن مستوى بناء الصورة في 
المقطع والقصيدة مجدثمعة قانه يكشف عن تنوع اسلوب الشاعر 
تبعالطبيعة انفعالاته من وحجهة؛ ووحدة اسلوييه خاصة 
بالشاعر من جهة اخرىء وهي سمة من سه ات البتاء الفني 
لقصيدته الحربية اذ كان يتحدث عن الحريق والقتلى وهو مجال 
محدد ولكننا نجد فيها مثالا على اسلوبه المتنوع القائم على 
التنوع العام سواء اكان ذلك في الاسلوب كما لاحظناه في انتقاله 
من الشذة الى السهولة وبالعكس ام في الجمع بين المتنافرات في كل 
مستويات بناء الصورة. فهو يجمع في سبيل ال مثال لا الحصر بين 
مناظر الحريق الهائلة وربع ميّْة, الذي نلمح غيلان طائفا فيه اذ 
يقول ": 
ماريع مية معمورا يطيف به 

غيلان ابهى ربى من ربعها الخرب 
ولا الخدود وقد ادمين من حجل 
اتسسسهى الى ناظر من خذها الثرب 

فالشاعر يتخد من التنوع العام مظهرا من مظاهر اسلوبه؛ 
ويرى بعض الباحثين ان ذلك يعود الى تنوع ف انفعالات الشاعر 
الممتدة داخل تجربة القصيدة: ولهذا اتخذت القصيدة شأتها شأن . 
الكثير من قصائده الحربية: الشكل الدرامي اساسا لبنائها”. 
وهذا التبدل ف الانفعالات والعواطف ليس قد حما في تماسك 
القصيدة: او وحدتها لانه يشكل سمة من سمات بنائها الفني 
فيرينا مستوى معقدا من الوحدة كما يسميه د. عبد القادر 
الرباعي»؛ تقوم على عناصر غير متجانسة وانفعالات متباينة 


الموره لم11 ١‏ 
العدد اارأبع -... ١٠‏ : . 


يوفقق الشاعر فيما بينها تبعا لموقفه الذي يكون اساسا لوحدة 
القصيدة وتماسك بنائهاء وهو ما يسميه كولردج ايضا الشعور 
المسيطر "الذي ينفذ من خلال الصور ويختصر الوفرة في وحدة 
والتتابع قْ لحظة"” وف المقطع الخامس يبدو تماسك القصيدة 
اكثر وضوحا فالقوة العادلة التي حولت المدينة الى خراب 
وحصريق شائل كان يقف وراءهاء ووراء هذه الاأحداث قوة 
تجسدهاء وهي قوة حسية. فكان من الطبيعي ان يتحدث الشاعر 
عن شخصية البطل وهو المعتصم الذي يقفه قوة منفذة لارادة 


الله قي الارض: اذ يقول: 
تدبير معتصم بالله منتقم 

لله مرتقف ب في الله مرتغب 
ومطعم النصر لم تكهم اسنته ش 


يوماولا حجي ل عن روح محتجب 

لم يبرم قوما ولم ينهد الى بلد 
الاتقفددمه جيش من الرعث 
فالبطلء» الذي تحدث عنه الشاعر؛ هو شخصية تحمل ضفات 
وركلية للانسان الكامل الذي يتحرك يمشيئة الهية؛ ولكنه لا 
يعطينا سماثه وش_كله الخارجي: بل يتعمق في تحديد عوالمه 
الداخلية التي يجرد منها صورة البطل العربي الاسلامّي وق ذلك 
يرينا ابو تمام كثيرا من الاسقاطات الذاتية لشخصيته؛ وموقفه 
من البطولة بشكل عام. فالبطل الذي يستأثر باهتمامه يتصرف 
بارادة الهية و هو يسير محاطا بهالة سماوية تتصل بالله سبحانه 
وتعالى وبعالمه'"". فالبطل المعتصم الذي ارانا صورته الاسلاميية 
ا من الداخل لم يس تأذر بهذا الحديث الا لكونه "بطلا في هذه 
الحرب لان الحديث عنه لا يخرج عن دائرة قضية الحرب في هذه 
الحقبة من الزمان وعن دائرة هذه القصيدة المحاربة ككل" 
ولهذا لا نجد مس وغا في النظر الى القسصيدة؛ على انها تشكل 
موضوعات مجردة يغلب عليها طاب ع لمديج مثلاء ثم يتوزع 
الفاعر بين الوصف او الافتتاح والفرض كما هو معتاد عند 
تقويم القصيدة بالنظر اليها من خلال هيكل تقريري حامد. 
فالبسطل في القصيدة اذن رمز لارادة كبيرة. تستأثر باهتمام 
الشاعر وتسيطر على انفعاله: واعجاب»ه الشديد بها وباقعالهاء 


وبجانب الحديث عن شخصية البطل "المعتصم" يريط الشاعر 
عضويا المقطع الاتي عند الحديث عن شخصية بطل الروم 
"تبوفيل" فيرينا شخصيته الضعيفة: فيسرد ملامحها الخارجية 
والداخلية: (فتيوفيل) خائف وهو يفرق الاموال حفاظا على 
حياته والشاهر وان كان قد امعن ف رسم صورته من الداخل الا 
انه اثبت لشخصيته نقيض بطولة المعتصم كما يراها في مفهوم 
الاسلام. 
نخلص مما تقدم ان قصيدة فتج عمورية بمقاطعها الستة 

شكلت بنية متكاملة؛ كانت من دعائمها الاساسية الوحدة 
التلاحمية والعضوية بين اجزائهاء التي لم تتنافر يل على 
العكس تعاونت جميعها قي احداث الاثرٌ المطلوب فقد تقدمت 
القصيدة في التصوير؛ شيئا فشيئاء حتى استكمات التجربة 
جميع اركانهاء وكان ان سيطر على تجربتها انفعال قوي يمجد 
الفوة العادلة ويعلي من صوتها وكان ذلك صدى واستجابية 
لواقيف الشاعر, فكانت القصيدة بحق صدى لموقف الشساعر 
ورؤيته من الحربء فكأن فتح عمورية في نظره اللعركة الكبرى 
التي.يها ثار العرب من الروم. ولا يفوتنا ان نذكر ان القصيدة قد 
عورضت في مناسبات عديدة ولا سسيما عندما كان الانتصار 
ضوميا وحاسما بين العرب واعدائهم” "كما لايفوتنا ان نذكر ان 
ابا تمام قد صور البطولة العربية الاسلامية في جميع جوائبها 
قيرى ان فوة كبيرة تقف وراء انتصارات المعتصم بوصفه احد 
الابططال الذين تخلدهم تلك الانتصارات؛ وان هذه القفوة تمثل 
جميع ابناء الآمة العربية الاسلامية التي اهتز وجدانها بالنصر 
وقد أرانا الشاعر أن خلف ملحمته شعبا قويأ ملتحم الافعال, 
يبني مصيره بيده قما اقرب انتصاراته الماضية بالحاضر اذ 
ان كان بين مرور الذهر من رحم 

موصولة او ذمام غير منتقضب 
فبين ايامك اللائي نصرزت بها 

وبسين ايام بدر أقرب النسب ' 
أبقت مني الاصفر الممراض كاسيهم 

صفر الوحوه وجلت اوحه العرب 


الهوامسش_ 


الهوامش 

(١)ينظر‏ شعر ديوانه: 1 14 

(؟) ينظر القصيدة في ذيل الامالي والنوادر: 150. 

(1) فن الشعر الملحمي: 158. 

(4) تاريخ الرسل والملوك: 3: 00 وينظظر البداية والنهاية؛ 780/9. 

(0) ينظر تاريخ الرسل والملوك: 07/5 وما بعدها والكامل في التاريخ: 
7 اإاثل السائرة:/ ٠١‏ والبداية والنهاية: 7١80/4‏ وما بعدها قن 
المديح: 1١‏ ودراسات ف النص الشحري: 51. 

(1) ينظر امراء الشعر العريي في العصر العباسي: 182 ودراسات في النص 
الشعري: 8؟. 

(1) دراسات في النص الشعري: 19 .5١‏ 

(4) فن الشعر الملحمي ومظاهره عند العرب: 11917 

(9) ينظر الاصول الدرامية في الشعر العربي: .4٠‏ 

5/77 القصيدة الابيات:‎ )٠١( 

(11) دراسات في النص الشعري: 60. 

زقنة دراسات في النص الشعري: 28, 

)1١(‏ ينظر تعليق د. محمد فتوح احمد على امثلة من الصور الملحصمية فق 
القصيدة الحربية غند المتنبي في كثابه شعر المتنبي. قراءة اخخرى 44 وما 
بعدها. 

(4) ينظر المقطع الاول من القصيدة: الابيات  1(‏ ؟١)‏ والمقطع الثالث 51١(‏ 
/). 

(10) ينظر الصورة الفنية قي شعر ابي تمام: 114. 

(17)ينظر ف هذا المجال الابيات١ ‏ 19/9115 من القصيدة. 

(1) ينظر دراسات في النص الشعري: .٠١‏ 

.0١تايبالا‎  ةديصقلا‎ )18(' 

(16) ينظر الصورة الفنية في شعر ابي تمام: 705 وما بعدها. 

)٠0(‏ ينظر دراسات في النص الشعري: 51؟. 

(١؟)‏ الشعر كيف نفهمه ونتذوقه: 5٠١‏ 

(19) دراسات في النص الشعري: ؟5. 

(19) القصيدة البيت؛ 7. 

(4؟) الصورة الفنية في شعر ابي تمام: .15٠‏ 

(4؟) البيت: 30 

(9؟) البيت١١1١.,‏ 


(7؟) الابيات 17 18. 


المورك 


(18) دراسات في النص الشعري: .4١‏ 

(15) ينظر الشعر كيف نفهمه ونتذوقه:١7.‏ 

(0) ينظر دراسات في النص الشعري: 1١‏ ؟4. 

(59) الابيات: 51-51 

(9؟) الصورة الفنية في شعر ابي تمام:111. 

(؟؟) ينظر فن الشعر الملحمى ومظاهره عند العرب: 1297. 
(4؟) ينظر تاريخ الرسل والملوك: 68. 

(0؟) الابيات 750 0؟, 

(1) البيتان: 772377 

(107) ينظر الصورة الفنية في شعر ابي تمام: نفة 

(14) الصورة الغنية في شعر ابي تمام: 4:؟. 

(18) المصدر نفسك: .51١‏ 

(+) دراسات في النص الشعري: 6٠‏ 

(41) عارضها ابن الفيسراني (تِ 2154ه) عندما وصف فتح مدينة (حارم) 


ومظلعها: 

شدي العزائم لا ما تدعي القضبح وذيالمكارم لا ماقالت الكتب 

ينظر تاريخ الباهر: 19 والكامل في التاريخ:١150/1,‏ وحارم: قلعة حصينة 
بيد الافرنج. 


ويشير ابن حلكان الى قصيدة ابن زكى الدمشقي (ت 094ه) التي مطلعها: 
وفتحك القلعة الشهباء فق صفر مبشر بفتوح القدس في رجب 

الني نظمها بمناسبة فتح صلاح الدين لمدينة حلب وعارض فيها قصيدة 
فتح عمورية. ينظر وفيات الاعيان: /514. كما يشبر د. عبده بدوي الى 
فصيدتي القاضي شهاب الدين واحمد شوقي في هذا المجال. ينظر دراسات في 
النص الشعري: "١‏ 

(5) ديوان ابي تمام الاييات [الندكلفة” 


المصادر والمراجع 


. امراء الشعر في العصر العباسي . انيس المقدسي, ط؛ بير وت. 
المطبعة الامريكانية 1805م. ش 
الاصول الدرامية في الشعر العربي د. لال خياط؛ بغداد, وزارة 
الثقافة والاعلام مطابع دار الرشيد للنشر سلسلة دراسات, 
م 


. البداية والنهاية؛ ابو الغداء الحاؤظ ابن كثير الدمشقي (ت 
لالام)ء طا مكتبة المعارف بيروت؛: ومكتبة الرياضء 1457م, 1 
- تاريخ الباهرء ابن الاثير (ت7كه.) تحفيق عبد القدادر طليمات 
القاهرة *133م. 

تاريخ الرسل والملوك. الطبري. ابو جعفر محمد بن جرير (ت 
٠ه‏ ) تحقيق محمد ابو المفضل ابراهيم ط؟ القاهرة دار المعارف 
فلل 

دراسات في النص الشعري (العصر العباسي): عبده بدوي؛ مصر 
مكتبة الشباب بالمنيرة؛ 191/1م. 

- ديوان ابي تمام ‏ شرح الخطيب التبريزي. نحقيق محمد ع'ذده 
عزام ط؟ دار المعارف بمصر 1977: وشرح الصولي؛ تتحقيق د. 
خلف رشي نعمان طاء بغداد/ وزارة النثقافة والاعلام/ 
الجمهورية العراقية؛ سلسلة دراسات (177) 1547م. 

ذيل الامالي والنوادرء القالي/ ابو علي اسماعيل بن القاسم 
البغدادي (ت101ه) المكتب التجاري للطباعة والنشر والتوزيع 
بيروت دات. ' 
. الشعر كيف نفهمه ونتذوقه/ اليزابيت درو ترجمة محمد 


ابراهيم الشوش منشورات مكتبة منيمنة بيروت 1911م 

- شعر المتنبي قراءة اخرىء محمد فتوح احمدء القاهرة 
المعارف 13415م. 

. الصورة الفنية في شعر ابي تماغ: عيد القادر الرباعي ‏ جا 
اليرموك؛ الاردن؛ الطبعة الثانية؛ مكتبة الاقصى عمان 51847 
قن الشعر المللحمي ومظاهره عند العرب احمد ابو حاقه 
منشورات دار الشرق الجديد بيروت, ٠161م‏ 

فن اللديح وتطوره في الشعر العربي احمد ابسو حاقف 
منشورات دار الشرق الجديد بيروت ؟157م. 

الكامل في التاريخ ‏ ابن الاثير عز الدين بن الحسن علي بن 
الكرم (ت ١12ه)‏ دار صادر للطباعة والنشر ودار بيروت 330 
المثل الساشر في ادب الكاتب والشاعر. ضياء الدين ابن الاثه 
17"ه) طا تحقيق احمد الحوفي وبدوي طبانة مطبعة ذ 
مصر للطبع والنشر 19468 15311م. 

وفيات الاعيان وأنباء أبناء لزمان ابن خلكان/ اب العباسة 
الدّين احمد بن محمد (ت١141اه)‏ تحقيق محمد محبي الدين 
الحميد طاء مكتبة النهضة المصرية, مطبعة السعادة: 1944د 
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